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DECRETO 62/2007, de 7 de junio, por el que se establece el curriculo
de las ensefnianzas elementales y profesionales de danza en la
Comunidad de Castilla y Leon.

La Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, en su articulo
6.2 atribuye al Gobierno fijar las ensefianzas minimas, que constituyen
los aspectos basicos del curriculo con el fin de garantizar una formacién
comun a todos los alumnos y la validez de los titulos correspondientes.

Asimismo, el articulo 6.4 del mismo texto legal determina que las
Administraciones educativas competentes estableceran el curriculo de las
distintas ensefianzas en él reguladas, que deberd incluir los aspectos basi-
cos relativos a los objetivos, competencias basicas, contenidos, métodos
pedagégicos y criterios de evaluacién que constituyen las ensefianzas
minimas.

La citada Ley Orgdnica, dedica el capitulo VI del titulo I a las ense-
flanzas artisticas, entre las que se encuentran las ensefianzas elementales
y profesionales de danza. A su vez, establece en su articulo 48.1 que las
ensefianzas elementales de danza tendrdn las caracteristicas y la organi-
zacion que las Administraciones educativas determinen.

En atencién a lo anteriormente indicado y una vez aprobadas y defi-
nidas por el Gobierno las ensefianzas minimas de las ensefianzas profe-
sionales de danza mediante el Real Decreto 85/2007, de 26 de enero, por
el que se fijan los aspectos basicos del curriculo de las ensefianzas profe-
sionales de danza reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo,
de Educacion, procede establecer el curriculo de las ensefianzas elemen-
tales y profesionales de danza para el dmbito de la Comunidad de Casti-
lla y Ledn, de conformidad con las competencias atribuidas en el articu-
lo 35.1 del Estatuto de Autonomia.

A estos efectos, el articulo 4 del citado Real Decreto 85/2007, de 26
de enero, establece cuatro especialidades de ensefianzas profesionales de
danza, de las cuales el presente Decreto desarrolla tres: danza clasica,
danza espafiola y danza contempordnea, cuyos curriculos responden a
planteamientos propios y especificos de cada una de las especialidades.

Las ensefianzas de danza estdn destinadas a alumnos que posean apti-
tudes especificas y voluntad para dedicarse a ellas. Por ello, es necesario
configurar un curriculo que armonice el dominio puramente practico de
la técnica, los conocimientos académicos vinculados a la ensefianza mas
tradicional y otros aspectos mds relacionados con la danza como fené-
meno histérico-cultural y estético.

Sobre esta base el sentido y la unidad educativa de las ensefianzas ele-
mentales de danza se fundamenta en el estudio integrado de la danza cla-
sica y de la danza espaifiola con la doble finalidad de que la interrelacion
de ambas contribuya al desarrollo de las capacidades expresivas y sirva
de formacién basica para la posterior eleccion de especialidad en las
enseflanzas profesionales.

Cabe destacar, como peculiaridad de los estudios de danza en relacién
con otras ensefianzas, que en ellos el bailarin se expresa a través de su
propio cuerpo y cursa unos estudios que tienen como meta el ejercicio
profesional. Por ello, la importancia del rendimiento fisico y las posibili-
dades del cuerpo del intérprete como instrumento de trabajo hacen nece-
sario que su periodo de formacion inicial finalice a una edad temprana.
Las ensefianzas profesionales de danza deberdn garantizar una instruc-
cién que proporcione el nivel de expresion artistica propio de unos estu-
dios altamente especializados, destinados a aquellos alumnos y alumnas
que posean aptitudes especificas y voluntad para dedicarse a ellos.

El presente Decreto recoge los objetivos educativos generales corres-
pondientes a las ensefianzas elementales y a las profesionales, asi como
los especificos de cada asignatura, los contenidos, su dedicacién horaria,
los criterios de evaluacion y las orientaciones metodoldgicas.

Los contenidos de las ensefianzas elementales no han de ser interpre-
tados como unidades temadticas, ni por tanto, necesariamente organizados
en el mismo orden en el que aparecen en esta norma, precisando, por lo
tanto, de una ulterior concrecion por parte de los profesores.

Es preciso, ante todo, que los equipos docentes elaboren para estas
enseflanzas elementales proyectos educativos de caricter general, en los
que el curriculo establecido se adecue a las circunstancias tanto del propio
centro como del alumnado y a las opciones que definan sus propésitos edu-
cativos y sefias de identidad. Esta concrecién ha de referirse, principal-
mente, a la distribucién de contenidos por cursos, a las lineas generales de
aplicacion de los criterios de evaluacién, a la metodologia y a las activida-
des de caracter didactico. Finalmente, cada profesor, en el marco de estos

proyectos, ha de realizar su propia programacion, en la que se recojan los
procesos educativos que se propone desarrollar en la clase.

Los contenidos definidos para cada una de estas tres especialidades
conjugan, desde el inicio del proceso de ensefianza y aprendizaje, la com-
prension y la expresion, el conocimiento y la realizacion. En la trayecto-
ria educativa, el grado de dificultad interpretativa vendrd determinado por
la naturaleza de las coreografias que, en cada tramo del proceso, se selec-
cionen. Junto a las asignaturas que se definen y concretan para cada una
de las especialidades, la continua evolucion de la danza obliga a incorpo-
rar a la formacién de los jovenes alumnos conocimientos de canto, jazz,
musical, claques, street dance, video danza, bailes de salén, teatro, talle-
res coreograficos, etc., con objeto de que su formacién se adecue a la
demanda laboral.

Los criterios de evaluacién establecen el tipo y grado de aprendizaje
que se espera hayan alcanzado los alumnos en un momento determinado,
con respecto a las capacidades indicadas en los objetivos generales y los
especificos de cada asignatura y especialidad. El nivel de cumplimiento
de estos objetivos, en relacion con los criterios de evaluacion fijados, no
ha de ser medido de forma mecanica, sino con flexibilidad, teniendo en
cuenta la situacion del alumno, es decir, el curso educativo en el que se
encuentra, asi como sus propias caracteristicas y posibilidades.Los crite-
rios de evaluacion constan de un enunciado y de una breve explicacion
del mismo. Fundamentalmente, la evaluacién cumple una funcién forma-
tiva, al ofrecer al profesorado unos indicadores de la evolucién de los
sucesivos niveles de aprendizaje de sus alumnos, con la consiguiente
posibilidad de aplicar mecanismos correctores de las insuficiencias
advertidas. Por otra parte, esos indicadores constituyen una fuente de
informacion sobre el mismo proceso de ensefianza. De esta forma, los cri-
terios de evaluacién vienen a ser un referente fundamental de todo el pro-
ceso interactivo de ensefianza y aprendizaje.

Asimismo, el presente Decreto contempla las condiciones de acceso
a las ensefianzas elementales y profesionales, en relacion con las cuales
se descarta todo procedimiento basado, tinicamente, en acreditar conoci-
mientos previos y, en cambio, se pone el acento en dos criterios genera-
les: aptitudes para la danza y edad idénea, atribuyendo a cada centro la
concrecion de éstos en el proyecto educativo.

En su virtud, la Junta de Castilla y Ledn, a propuesta del Consejero
de Educacion, previo dictamen del Consejo Escolar de Castilla y Ledn, y
previa deliberacién del Consejo de Gobierno en su reunién de 7 de junio
de 2007

DISPONE:

Articulo 1.~ Objeto y ambito de aplicacion.

1. El presente Decreto tiene por objeto establecer el curriculo de las
ensefanzas elementales de danza y de las especialidades de danza clési-
ca, danza contempordnea y danza espafiola, correspondientes a las ense-
flanzas profesionales de danza en la Comunidad de Castilla y Le6n, que
se incorporan como anexos 1 y II, respectivamente, a este Decreto.

2. El curriculo que se aprueba con el presente Decreto comprende el
conjunto de objetivos, contenidos, métodos pedagdgicos y criterios de
evaluacion que regulan la prictica docente.

3. Este Decreto serd de aplicacién en los centros de la Comunidad de
Castilla y Leén que estén autorizados para impartir estas ensefianzas.

Articulo 2 — Finalidad.

1. La finalidad de las ensefianzas elementales es potenciar la autono-
mia de los alumnos para que su capacidad de expresion a través de la
danza adquiera la calidad artistica necesaria, que les permita acceder a las
ensefianzas profesionales en la especialidad correspondiente.

2. De conformidad con el articulo 1 del Real Decreto 85/2007, de 26
de enero, por el que se fijan los aspectos basicos del curriculo de las ense-
flanzas profesionales de danza reguladas por la Ley Orgénica 2/2006, de
3 de mayo, de Educacion, las ensefianzas profesionales de danza tienen
por finalidad proporcionar al alumnado una formacion artistica de calidad
y garantizar la cualificacién de los futuros profesionales de la danza.

Articulo 3 — Estructura de ordenacion y dedicacion horaria de las
ensefnanzas elementales de danza.

1. Las ensefianzas elementales de danza se organizardn en cuatro cur-
sos académicos.
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2. Las asignaturas que integran el curriculo de las ensefianzas ele-
mentales de danza a lo largo de los cuatro cursos son:

— Danza clasica.

Danza espaiiola.

— Misica.

3. La dedicacién horaria semanal se establece en el Anexo III del pre-
sente Decreto.

Articulo 4.~ Estructura de ordenacion y dedicacion horaria de las
ensenanzas profesionales de danza.

1. De conformidad con el Real Decreto 85/2007, de 26 de enero, las
ensefianzas profesionales de danza se organizardn en un grado de seis
cursos de duracion.

2. En atencion a las especialidades reguladas en el presente Decreto
y de conformidad con el articulo 6 del Real Decreto anteriormente indi-
cado, las ensefanzas profesionales de danza se organizan en asignaturas
comunes a todas las especialidades: Anatomia aplicada a la danza, His-
toria de la danza y Musica, y las siguientes asignaturas propias de la
especialidad:

a) Especialidad de Danza clasica:

— Danza clésica.

— Danza contemporanea.

— Paso a dos.

— Repertorio.

b) Especialidad de Danza contemporanea:

— Danza clasica.

Improvisacion.

Técnicas de danza contempordnea.
— Composicion.

c) Especialidad de Danza espafiola:

— Danza clasica.

— Escuela bolera.

— Danza estilizada.

— Flamenco.

— Folklore.

3. La distribucién de las asignaturas por curso y especialidad, asi
como la dedicacién horaria semanal, se establecen en el Anexo IV del
presente Decreto.

4. Dentro de su oferta educativa, los centros habran de incluir en los
cursos quinto y sexto, al menos, dos asignaturas optativas, de las cuales
interpretacién serd de oferta obligatoria, completdndose el resto con
aquellas asignaturas que cada centro pueda ofrecer de acuerdo con sus
posibilidades organizativas, su plantilla de profesorado y la dedicacion
horaria que asuman.

5. La Consejeria competente en materia de educacién podra regular
distintos perfiles en cada una de las especialidades en los dos dltimos cur-
sos de las enseflanzas profesionales.

Articulo 5 — Requisitos de acceso.

1. Para acceder al primer curso de las ensefianzas elementales de
danza, serd necesario superar una prueba especifica de acceso en la que
se valorardn tnicamente las aptitudes de los aspirantes, de acuerdo con
los objetivos establecidos en este Decreto y tener cumplidos los 8 afios de
edad, dentro del afio natural en que se realice la prueba. Con caracter
excepcional, podrdn ser admitidos para la realizacién de dicha prueba,
aspirantes de 7 afios de edad que acrediten tener concedida la flexibiliza-
cion de la escolarizacién por su condicion de superdotacion intelectual.

La superacion de una prueba de acceso a un curso distinto de prime-
ro comporta la superacion de todas las asignaturas de los cursos anterio-
res al que se accede. La calificacion obtenida se hard constar en el expe-
diente académico de alumno con la expresion: «superada en prueba de
acceso», en el espacio correspondiente a la calificacion.

2. El acceso a las ensefianzas profesionales de danza se regird por lo
dispuesto en el articulo 7 del Real Decreto 85/2007, de 26 de enero.

3. La Consejeria competente en materia de educacion regulara las
pruebas de acceso a estas ensefianzas.

Articulo 6 — Admision y matriculacion.

1. La admisién de los alumnos y la anulacién de la matricula se regi-
rd por lo dispuesto en la normativa que sobre admision esté vigente en la
Comunidad.

2. La admisién y posterior matriculacion de los alumnos estard supe-
ditada a las calificaciones obtenidas en la prueba de acceso.

3. La matriculacion se podra efectuar en una de las especialidades ofre-
cidas por los centros, siempre que existan plazas vacantes, en las condicio-
nes establecidas por la Consejerfa competente en materia de educacién.

4. Los alumnos de las ensefianzas profesionales de danza, siempre que
hayan superado las pruebas de acceso correspondientes, podran simultane-
ar el estudio hasta un maximo de dos especialidades en las condiciones
establecidas por la Consejeria competente en materia de educacion.

En este supuesto y de conformidad con lo determinado en el articulo
10.2 del Real Decreto 85/2007, de 26 de enero, las asignaturas comunes
a ambas especialidades se cursardn en una de ellas. Una vez cursadas y
superadas en una especialidad, la calificacién obtenida es valida para
todas las especialidades y de esta manera deberan constar en el libro de
calificaciones.

5. El director de un centro podra autorizar, con caracter excepcional,
previa notificacion a la inspeccion educativa, la matriculacién en el curso
inmediatamente superior a aquellos alumnos que, previa orientacion del
tutor e informe favorable del equipo de profesores del alumno, tengan los
suficientes conocimientos y madurez interpretativa para abordar las ense-
flanzas del curso superior.

6. Los alumnos que se hayan matriculado en mds de un curso asisti-
rdn solamente a las clases de la especialidad del curso més elevado. No
obstante, el alumno asistira a las asignaturas tedricas de los dos cursos.

7. Los alumnos solicitardn la ampliacién de matricula antes de la
segunda quincena del mes de octubre de cada curso escolar.

La consignacién de la ampliacion de matricula se realizard en los
documentos de evaluacion que corresponda conforme a las normas que se
dicten a tal efecto.

Articulo 7 — Objetivos de las enseiianzas elementales de danza.

Las ensefianzas elementales de danza tendrdan como objetivo contri-
buir a desarrollar en los alumnos las siguientes capacidades:

a) Valorar la importancia de la danza como lenguaje artistico y medio
de expresion cultural de los pueblos y de las personas.

b) Expresarse con sensibilidad para comprender, interpretar y disfru-
tar de la danza asi como para tomar conciencia de las posibilida-
des de realizarse profesionalmente en ella.

¢) Conocer y valorar el dominio del propio cuerpo y su importancia
en el desarrollo de la técnica y la experiencia artistica en la danza.

d) Relacionar los conocimientos musicales con los cdigos de movi-
miento aprendidos, a fin de adquirir las bases que permitan des-
arrollar la interpretacion artistica de la danza.

e) Realizar evoluciones ritmicas primero para bailar después en con-
junto con otras personas.

f) Utilizar la memoria como parte de la capacidad de bailar; y la
improvisaciéon como un medio creativo y de mayor libertad de
expresion.

g) Conocer su propio cuerpo hasta adquirir la capacidad de observar-
se, ser criticos consigo mismo y buscar soluciones pricticas a los
problemas que surjan en el desarrollo de los ejercicios o fragmen-
tos de material coreografico.

h) Reconocer la importancia de la concentracion previa a la interpre-
tacion artistica como punto de partida para una correcta ejecucion.

Articulo 8.— Objetivos de las ensefianzas profesionales de danza.

1. Los objetivos generales de las ensefianzas profesionales de danza,
expresados en capacidades, son los referidos en el articulo 2 del Real
Decreto 85/2007, de 26 de enero, y ademads los siguientes:

a) Adquirir y aplicar conocimientos y tomar decisiones.

b) Asimilar los posibles cambios y nuevas tendencias profesionales.

c) Desarrollar valores estéticos y culturales que les permita encami-

narse hacia la préctica del buen gusto y refinamiento necesarios
dentro de nuestra sociedad.
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d) Evaluar estéticamente, de acuerdo con criterios correctos, los feno-
menos culturales coetdneos.

e) Desarrollar una actividad creadora e imaginativa.

2. Los objetivos especificos perseguiran el desarrollo en los alumnos
de las capacidades referidas en el articulo 3 del Real Decreto 85/2007, de
26 de enero.

Articulo 9~ Evaluacion.

1. La evaluacién de las ensefianzas elementales y de las profesionales
de danza se llevard a cabo teniendo en cuenta los objetivos educativos y los
criterios de evaluacion establecidos en los correspondientes curriculos.

2. La evaluacién del aprendizaje de los alumnos serd continua e inte-
gradora aunque diferenciada segtn las distintas asignaturas de los res-
pectivos curriculos.

3. La evaluacién serd realizada por el conjunto de profesores del
alumno coordinados por el profesor tutor, actuando dichos profesores de
manera colegiada a lo largo del proceso de evaluacién y en la adopcion
de las decisiones resultantes de dicho proceso.

4. Los profesores evaluaran tanto el aprendizaje de los alumnos como
los procesos de ensefianza y su propia practica docente.

5. La evaluacién y calificacion final de los alumnos se realizara en el
mes de junio. Las calificaciones de cada una de las asignaturas se con-
signaran en el modelo de actas que determine la Consejeria competente
en materia de educacion. La calificacién se expresard en términos numé-
ricos utilizando la escala de 1 a 10 sin decimales y se considerardn posi-
tivas las calificaciones de 5 o superiores y negativas las inferiores a 5.

6. Deberdn hacerse publicos, al inicio del curso los criterios de eva-
luacién y los objetivos minimos que deben ser superados por los alumnos
en cada asignatura y que deberdn estar contemplados en las correspon-
dientes programaciones didacticas.

7. Los centros organizaran en septiembre las oportunas pruebas extraor-
dinarias con el fin de facilitar a los alumnos de las ensefianzas profesionales
de danza la recuperacion de las asignaturas con evaluacion negativa.

8. En todo caso, la evaluacion de las ensefianzas profesionales se
efectuara con arreglo a lo dispuesto en el articulo 11 del Real Decreto
85/2007, de 26 de enero, y a lo indicado en el presente Decreto

Articulo 10— Promocion y permanencia.

1. Los alumnos de las ensefianzas elementales promocionardn de
curso cuando tengan superadas todas las asignaturas cursadas o tengan
evaluacién negativa como mdximo en una asignatura. La recuperacion
deberd realizarse en la clase del curso siguiente, salvo que la asignatura
corresponda al cuarto curso en cuyo caso debera realizar la recuperacion
en dicho curso.

La calificacién negativa en dos asignaturas de uno o varios cursos
impedird la promocién del alumno al curso siguiente.

2. De conformidad con lo dispuesto en el articulo 12 de Real Decre-
to 85/2007, de 26 de enero, los alumnos de las ensefianzas profesionales
promocionaran de curso cuando hayan superado las asignaturas cursadas
o tengan evaluacion negativa como méaximo en dos asignaturas. En el
supuesto de asignaturas pendientes referidas a la prictica de la danza, la
recuperacion deberd realizarse en la clase del curso siguiente si éstas for-
man parte del mismo. En el resto de los casos, los alumnos deberdn asis-
tir a las clases de las asignaturas no superadas en el curso anterior.

La calificacion negativa en tres 0 mds asignaturas de uno o varios cur-
sos impedira la promocién de un alumno al curso siguiente.

Los alumnos que al término del 6.° curso tuvieran pendientes de eva-
luacion positiva tres asignaturas o mas deberan repetir el curso en su tota-
lidad. Cuando la calificacion negativa se produzca en una o dos asigna-
turas, s6lo sera necesario que se realicen las asignaturas pendientes.

3. El limite de permanencia en las ensefianzas elementales de danza
serd de cinco aflos y de ocho en las profesionales, sin que en ningin caso
los alumnos puedan permanecer mas de dos afos en el mismo curso,
excepto en 6.° curso.

4. Con cardcter excepcional se podrd ampliar en un afio la permanen-
cia en supuestos de enfermedad grave que impida el normal desarrollo de
las ensefianzas u otras circunstancias que merezcan igual consideracion.
Corresponde al Director Provincial de Educacién conceder dicha amplia-
cion, a solicitud de los padres o tutores legales del alumno y previo infor-
me del director del centro.

Articulo 11— Certificacion y Titulacion.

1. Los alumnos que al término de los cuatro cursos que componen las
ensefanzas elementales de danza hayan superado los objetivos fijados en
este Decreto recibirdn el correspondiente certificado acreditativo, confor-
me al modelo del Anexo V. El certificado sera expedido por el propio cen-
tro en el que se hayan cursado los estudios, si este fuera un centro publi-
co, o si se tratase de un centro privado, por el centro piblico al que se
encuentre adscrito.

2. De conformidad con el articulo 14.1 del Real Decreto 85/2007, de
26 de enero, los alumnos que hayan superado las ensefianzas profesiona-
les de danza obtendrdn el titulo profesional de danza, en el que constard
la especialidad cursada.

3. De conformidad con el articulo 14.2 del Real Decreto 85/2007, de
26 de enero, los alumnos que finalicen las ensefianzas profesionales de
danza, obtendran el titulo de bachiller si superan las materias comunes
del bachillerato, aunque no hayan realizado el bachillerato de la modali-
dad de artes en su via especifica de musica y danza.

Articulo 12 — Documentos de evaluacion.

1. Son documentos de evaluacion de las ensefianzas elementales de
danza el expediente académico personal, las actas de evaluacién y los
informes de evaluacion individualizados.

En las ensefianzas profesionales de danza y de conformidad con el
articulo 15 del Real Decreto 85/2007, de 26 de enero, se afiadird a los
anteriores documentos el libro de calificaciones, que tendrd la considera-
cién de documento bésico de evaluacién.

2. Los documentos de evaluacién llevaran las firmas fehacientes de
las personas que corresponda en cada caso, con indicacién del puesto des-
empefiado. Debajo de las mismas constard el nombre y los apellidos del
firmante.

3. La Consejeria competente en materia de educacion establecerd los
modelos de los distintos documentos de evaluacion, asi como el procedi-
miento de cumplimentacién y custodia de dichos documentos y del libro
de calificaciones de las ensefianzas profesionales de danza.

Articulo 13— Traslados de expedientes.

1. Cuando un alumno de las ensefianzas profesionales de danza se
traslade a otro centro sin haber concluido el curso, el centro de origen
emitira un informe de evaluacién individualizado en los términos recogi-
dos en el articulo 19 del Real Decreto 85/2007, de 26 de enero.

2. Los alumnos que trasladen su matricula desde el ambito de ges-
tién de otra Administracion educativa a la Comunidad de Castilla y
Ledn, se incorporardn en el curso correspondiente siempre que existan
plazas disponibles.

Articulo 14 — Autonomia de los centros.

1. Los centros docentes dispondran de autonomia pedagdgica que se
concretard en su proyecto educativo, el cual se atendrd, en su elaboracién
y contenido, a lo dispuesto en la normativa vigente.

2. Los centros impartirdn las ensefianzas con arreglo al curriculo que
establece este Decreto y lo desarrollardn mediante las correspondientes
programaciones didacticas en las que se tendrdn en cuenta las necesida-
des y caracteristicas de los alumnos.

3. La Inspeccién educativa supervisard el proyecto educativo para
comprobar su adecuacion a lo establecido en las disposiciones vigentes
que le afecten y comunicard al centro las correcciones que procedan.

Articulo 15— Evaluacion del proceso de ensenanza.

1. El profesorado, ademds de evaluar el desarrollo de las capacidades
de los alumnos de acuerdo con los objetivos generales y especificos eva-
luard los procesos de ensefianzas y su propia practica docente en relacion
con la consecucion de los objetivos educativos del curriculo. Evaluara,
igualmente, el proyecto educativo que se esté desarrollando en relacion
con su adecuacion a las caracteristicas del alumnado.

2. Los resultados de la evaluacién se incluirdn en la memoria anual
del centro. A partir de estos resultados se deberdn modificar aquellos
aspectos de la practica docente y del proyecto educativo que se conside-
ren inadecuados.
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Articulo 16— Tutoria y orientacion.

1. La tutorfa y la orientacién académica forma parte de la funcién
docente y se desarrollard a lo largo de las ensefianzas de danza para orien-
tar el aprendizaje de los alumnos.

2. El profesor tutor tendrd la responsabilidad de coordinar tanto la
evaluacién como los procesos de ensefianza y de aprendizaje, y realizard
la funcién de orientacién académica de los alumnos.

3. Cada grupo de alumnos tendrd un profesor tutor que se encargara
de las funciones que determine la Consejeria competente en materia de
educacion.

DISPOSICIONES ADICIONALES

Primera.— Convalidaciones y curriculo integrado.

1. La Consejeria competente en materia de educacién podra regular
un curriculo integrado entre la educacion primaria y las ensefianzas ele-
mentales de danza y entre la educacién secundaria y las ensefianzas pro-
fesionales.

2. Asimismo, podra establecer convalidaciones entre las asignaturas
de las ensefianzas profesionales de danza y las materias optativas de edu-
cacion secundaria y bachillerato y regulara, adaptaciones en sus curricu-
los encaminadas a facilitar la simultaneidad de estudios de régimen gene-
ral y de régimen especial.

Segunda — Autorizacion administrativa.

Corresponde a la Consejerfa competente en materia de educacion la
autorizacién para la apertura y funcionamiento de centros docentes pri-
vados que deseen impartir las ensefianzas elementales de danza y las pro-
fesionales, una vez que se acredite que cumplen los requisitos minimos
que se establezcan en la normativa vigente. Cada centro privado autori-
zado a impartir estas ensefianzas serd adscrito a un centro publico.

Tercera.— Escuelas de danza.
Segtin establece el articulo 48.3 de la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacion, podran cursarse estudios de danza que no conduz-

can a la obtencién de titulos con validez académica o profesional en
escuelas especificas, con organizacién y estructura diferentes y sin limi-

tacion de edad. Su regulacion corresponderd a la Consejeria competente
en materia de educacion.

Cuarta.— Relacion numérica profesor-alumno.

En las ensefianzas elementales de danza se mantendrd, como maximo,
una relacion numérica profesor-alumno de 1/20 y en las profesionales, de
acuerdo con lo establecido en le articulo 31.2 del Real Decreto 389/1992,
de 1/15 en las clases practicas y de 1/30 en las tedricas.

Quinta — Alumnos con necesidad especifica de apoyo educativo.

1. En el marco de las disposiciones establecidas en la Ley 51/2003, de
2 de diciembre, de igualdad de oportunidades, no discriminacién y acce-
sibilidad universal de las personas con discapacidad, los centros de nueva
creacién deberdn cumplir con las disposiciones vigentes en materia de
promocion a la accesibilidad. El resto de los centros deberdn adecuarse a
dicha Ley en los plazos y con los criterios establecidos en la misma.

2. La Consejeria competente en materia de educacion adoptara las
medidas oportunas para la adaptacion del curriculo a las necesidades de
los alumnos con discapacidad. En todo caso, dichas adaptaciones deberan
respetar en lo esencial los objetivos fijados en este Decreto.

Asimismo, adoptard las medidas oportunas para flexibilizar la dura-
cion de las ensefianzas elementales y profesionales de danza en los
supuestos de alumnos superdotados intelectual y artisticamente.

DISPOSICIONES TRANSITORIAS

Primera.— Implantacion de las ensenianzas elementales de danza e
incorporacion a las mismas de los alumnos que actualmente cursan estu-
dios conforme al curriculo regulado en la Orden de 1 de agosto de 1992.

1. Conforme el articulo 20 del Real Decreto 806/2006, de 30 de junio,
por el que se establece el calendario de aplicacion de la nueva ordenacion
del sistema educativo, establecida por la Ley Organica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacién, en el aio académico 2007-2008 se implantardn con
cardcter general las ensefianzas elementales de danza.

2. La incorporacion del alumnado procedente del sistema que se
extingue a los diferentes cursos de las ensefianzas elementales de danza
reguladas en el presente Decreto, se hardn de acuerdo con el siguiente
cuadro de equivalencias:

Plan de estudios regulado por la Ley
Organica 1/1990, de 3 de octubre,
de Ordenacion General del Sistema
Educativo

Plan de estudios regulado por el presente Decreto.

1% curso de grado elemental de
danza

1% curso de las ensefianzas elementales de danza

2°curso de grado elemental de
danza

2°curso de las ensefanzas elementales de danza

3% curso de grado elemental de
danza

3% curso de las ensefianzas elementales de danza

4’ curso de grado elemental de
danza

4° curso de las ensefianzas elementales de danza

Segunda.— Implantacion de las ensefianzas profesionales de danza e
incorporacion a las mismas de los alumnos que actualmente cursan estu-
dios conforme al curriculo regulado en el Decreto 31/2006, de 4 de
mayo, por el que se establece el curriculo del Grado Medio de Danza en
la Comunidad de Castilla 'y Leon.

1. Conforme el articulo 21 del Real Decreto 806/2006, de 30 de junio,
por el que se establece el calendario de aplicacion de la nueva ordenacion
del sistema educativo, establecida por la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacion, en el afio académico 2007-2008 se implantaran los
cuatro primeros cursos de las ensefianzas profesionales de danza y que-

daran extinguidos los dos primeros ciclos de las ensefianzas de grado
medio vigentes hasta el momento.

2. En el afio académico 2008-2009 se implantaran los cursos quinto y
sexto de las ensefianzas profesionales de danza y quedard extinguido el ter-
cer ciclo de las ensefianzas de grado medio vigentes hasta el momento.

3. La incorporacién del alumnado procedente del sistema que se
extingue a los diferentes cursos de las ensefianzas elementales de danza
reguladas en el presente Decreto, se hardn de acuerdo con el siguiente
cuadro de equivalencias:



Suplemento al N.° 114 Miércoles, 13 de junio 2007 375

Plan de estudios regulado por la Ley
Organica 1/1990, de 3 de octubre, de
Ordenacién General del  Sistema

Plan de estudios regulado por la Ley
Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de

3° 6° curso de grado medio de danza.

Educativo Educacién.
1% curso de las ensefianzas profesionales
Ciclo | 1* curso de grado medio de danza. | de danza.
1% 2° curso de grado medio de danza. | 2°curso de las ensefianzas profesionales
de danza.
3% curso de las ensefianzas profesionales
Ciclo | 3* curso de grado medio de danza. | de danza.
2° 4° curso de grado medio de danza. | 4°curso de las ensefianzas profesionales
de danza.
5% curso de las ensefianzas profesionales
Ciclo | 5°curso de grado medio de danza. | de danza.

6° curso de las ensenanzas profesionales
de danza y titulo profesional de danza.

Tercera.— Incorporacion de alumnos procedentes del plan anterior
con asignaturas pendientes.

1. Cuando un alumno del grado elemental haya suspendido dos o mas
asignaturas del curso que esté realizando de las ensefianzas establecidas
en la Ley Orgénica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacién General del
Sistema Educativo, se incorporard al mismo curso de las ensefianzas
reguladas en este Decreto, que debera realizar completo.

2. Asimismo, cuando un alumno del grado elemental tenga califica-
cién negativa en una asignatura del curso que esté realizando de las ense-
fanzas establecidas en la Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de Orde-
nacion General del Sistema Educativo, se incorporara al curso siguiente
de las ensefianzas reguladas en este Decreto. Para la superacion de la
asignatura pendiente se atenderd a lo dispuesto en el articulo 10.1 del pre-
sente Decreto.

3. Para la incorporacién de alumnos a las ensefianzas profesionales de
danza procedentes de planes anteriores con asignaturas pendientes de
grado medio, se atenderd a lo establecido en la disposicion adicional ter-
cera del Real Decreto 85/2007, de 26 de enero.

4. Corresponde al director del centro el reconocimiento de las referi-
das equivalencias.

DISPOSICION DEROGATORIA

Derogacion normativa.

1. Sin perjuicio de su aplicacion transitoria en funcién del calendario
de aplicacion de la nueva ordenacion del sistema educativo establecido en
el Real Decreto 806/2006, de 30 de junio, queda derogado el Decreto
31/2006, de 4 de mayo, por el que se establece el curriculo de Grado
Medio de Danza en la Comunidad de Castilla y Ledn.

2. Asimismo, quedan derogadas cuantas disposiciones de igual o infe-
rior rango se opongan a lo establecido en el presente Decreto.

DISPOSICIONES FINALES

Primera — Desarrollo normativo.

Se autoriza a la Consejeria competente en materia de educacion para
dictar cuantas disposiciones sean precisas para la interpretacion, aplica-
cién y desarrollo de este Decreto.

Segunda.— Entrada en vigor.

El presente Decreto entrard en vigor el dia siguiente de su publicacién
en el «Boletin Oficial de Castilla y Leén.»

Valladolid, 7 de junio de 2007.

El Presidente de la Junta
de Castilla y Leon,
Fdo.: JUAN VICENTE HERRERA CAMPO

El Consejero de Educacion,
Fdo.: Fco. JAVIER ALVAREZ GUISASOLA

ANEXO I

CURRICULO DE LAS ENSENANZAS ELEMENTALES
DE DANZA

Principios metodologicos.

La larga trayectoria formativa consecuente a las necesidades que
plantean los estudios de danza, obliga a una forzosa simultaneidad de los
mismos con los correspondientes a la ensefianza obligatoria; ello hace
aconsejable que los procesos educativos de ambos tipos de enseflanza
sigan los mismos principios de actividad constructiva como factor deci-
sivo en la realizacion del aprendizaje, que, en ultimo término, es cons-
truido por el propio alumno, modificando y reelaborando sus esquemas
de conocimiento.

En un curriculo abierto, los métodos de ensefianza son, en amplia
medida, responsabilidad del profesor, y no deben ser completamente des-
arrollados por la autoridad educativa. Unicamente en la medida en que
ciertos principios pedagdgicos son esenciales a la nocién y contenidos del
curriculo que se establece, estd justificado sefialarlos. Por ello, con la
finalidad de regular la practica docente de los profesores, y para desarro-
llar el curriculo establecido en el presente Decreto, se sefialan los siguien-
tes principios metodolégicos de caracter general, principios que son vali-
dos para todas las asignaturas que se regulan en la presente norma.

La interpretacién de la danza, meta de estas enseflanzas, es, por defi-
nicién, un hecho diverso, profundamente subjetivo, en cuyo resultado
final se funden en unidad indisoluble el mensaje del creador contenido en
la obra, y la personal manera de transmitirlo del bailarin, que hace suyo
ese mensaje moduldndolo a través de su propia sensibilidad. Como en
toda tarea educativa, es el desarrollo de la personalidad y la sensibilidad
propias del alumno el fin dltimo que se persigue aqui, de manera tanto
mas acusada cuanto que la danza es, ante todo, vehiculo de expresion de
emociones y no de comunicacién conceptual, en el que lo subjetivo
ocupa, por consiguiente, un lugar primordial. Esta interpretacion de la
danza estd precedida por el ejercicio de memorizacion del material core-
ogréfico. El desarrollo de la memoria durante la ensefianza elemental en
todos sus aspectos visuales y ritmicos juega un papel fundamental en la
progresion de calidad del alumno y de su futuro nivel profesional.

A lo largo de un proceso de aprendizaje de esta indole, el profesor ha
de ser mds que nunca un guia, un consejero, que a la vez que da solucio-
nes concretas a problemas o dificultades, igualmente concretos, debe, en
todo aquello que tenga un caracter mas general, esforzarse en dar opcio-
nes y no en imponer criterios, en orientar y no en conducir de la mano
hacia unos resultados predeterminados, y en estimular y ensanchar la
receptividad y la capacidad de respuesta del alumno ante el hecho artisti-
co. En la construccién de su, nunca definitiva, personalidad artistica, el
alumno es protagonista principal, por no decir tnico; el profesor no hace
sino una labor de «arte mayéutica».

Una programacion abierta, nada rigida, se hace imprescindible en

enseflanzas como ésta; los centros, y dentro de ellos los profesores, deben
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establecer programaciones lo bastante flexibles como para que, atendien-
do al incremento progresivo de la capacidad de ejecucién (al incremento
de la técnica), sea posible aplicacion a las caracteristicas y a las necesi-
dades de cada alumno individual, tratando de desarrollar sus posibilida-
des, tanto como de suplir sus carencias.

En lo que a la técnica se refiere, es necesario concebirla (y hacerla
concebir al alumno) en un sentido profundo, como parte fundamental del
todo artistico, que rebasa con mucho el concepto de la pura mecénica. De
hecho, la técnica, en su sentido mds amplio, es parte de la realizacion
misma de la obra artistica y, por tanto, se fusiona y se integra en ella.

El proceso de ensefianza ha de estar presidido por la necesidad de
garantizar la funcionalidad de los aprendizajes, asegurando que puedan
ser utilizados en las circunstancias reales en que el alumno los necesite.
Por aprendizaje funcional se entiende, no sélo la posible aplicacion prac-
tica del conocimiento adquirido, sino también y sobre todo, el hecho de
que los contenidos sean necesarios y ttiles para llevar a cabo otros apren-
dizajes y para enfrentarse con éxito a la adquisicion de otros contenidos.
Por otra parte, éstos deben presentarse con una estructuracion clara de sus
relaciones, planteando, siempre que se considere pertinente, la interrela-
cion entre la miisica y la danza en sus dos formas, académica y espaola,
que constituyen estas ensefianzas.

El caracter abierto y flexible de la propuesta curricular confiere gran
importancia al trabajo conjunto del equipo docente. El proyecto curricu-
lar es un instrumento ligado al dmbito de reflexién sobre la préctica
docente, que permite al equipo de profesores adecuar el curriculo al con-
texto educativo particular del centro.

La informacién que suministra la evaluacién debe servir como punto
de referencia para la actuacién pedagdgica. Por ello, la evaluacién es un
proceso que debe llevarse a cabo de forma continua y personalizada, en
la medida en que se refiere al alumno en su desarrollo peculiar, aportan-
dole informacién sobre lo que realmente ha progresado, respecto de sus
posibilidades, sin comparaciones con supuestas normas, preestablecidas,
de rendimiento.

Los procesos de evaluacién tienen por objeto, tanto los aprendizajes
de los alumnos, como los procesos mismos de ensefianza. La informacion
que proporciona la evaluacion sirve para que el equipo de profesores dis-
ponga de informacién relevante, con el fin de analizar criticamente su
propia intervencion educativa y tomar decisiones al respecto. Para ello, la
informacién suministrada por la evaluacién continua de los alumnos debe
relacionarse con las intenciones que se pretenden y con el plan de accion
para llevarlas a cabo. Se evalda, por tanto, la programacion del proceso
de enseflanza y la intervencion del profesor como organizador de estos
procesos.

Es preciso concretar, dentro de las programaciones didacticas, las for-
mas, instrumentos y situaciones mds adecuadas para realizar este tipo de
evaluacion. En €1, los equipos docentes, ademds de contextualizar los
objetivos generales y criterios de evaluacion deberén especificar los obje-
tivos y criterios de evaluacion para cada uno de los cursos, incluyendo en
éstos otros aprendizajes relacionados con el correspondiente proyecto
curricular.

Es necesario que el alumno participe en el proceso, a través de la
autoevaluacion y la coevaluacién, en una etapa en la que se pretende
impulsar la autonomia del alumnado y su implicacion responsable, y en
la que la elaboracién de juicios y criterios personales sobre distintos
aspectos es una intencion educativa preferente.

ASIGNATURA: DANZA CLASICA
Introduccion.

Tras un proceso que comienza en la cultura europea occidental en los
albores del Renacimiento, el «ballet» cristaliza como forma artistica defi-
nida entre los siglos XVII y XIX. De ello se establece y universaliza la
llamada hoy cominmente danza clasica, cimiento de todas las expresio-
nes cultas del baile en la sociedad moderna.

La danza clasica, en su término comin, o mas correctamente dicho
«ballet» académico, es hoy la disciplina universal de base que todo bai-
larin debe poseer primero, para poder realizar, crear o transmitir después
cualquier otro tipo de danza escénica.

Su técnica es un verdadero lenguaje del movimiento ritmico humano,
que se adquiere, como cualquier otra forma o idioma de expresién o
comunicacioén, de manera gradual y progresiva.

Su aprendizaje desarrolla en el alumno el conocimiento y dominio de
su cuerpo, haciendo de éste el instrumento de su expresion artistica.

La ejecucion e interpretacion de la danza cldsica o académica supone
un total dominio y preparacion del cuerpo para que la practica de los dife-
rentes estilos refleje su valor estético y adquieran un mensaje significati-
vo en lo artistico superando la mera calistenia.

La formacién y desarrollo de estas capacidades exige un largo proce-
so en el que resulta imprescindible la sistematizacion del estudio, con una
dedicacion diaria que precisa de la tutela permanente del profesor. Este
proceso de ensefianza y aprendizaje, por sus propias caracteristicas espa-
ciales, se localiza siempre en el ambito de la escuela.

Los contenidos de las ensefianzas elementales de danza se concentran
en el aprendizaje de los elementos fundamentales de la técnica del
«ballet» académico para la correcta colocacion del cuerpo, que permita el
desarrollo de una base sélida de las cualidades fisicas y expresivas. La
célula basica de este proceso de ensefianza y aprendizaje es la clase de
«ballet», entendida hoy dia en sus diversas modalidades de complejidad
y segtin el esquema histéricamente aceptado, barra y centro, que tuvo su
origen en la definicién manual de Carlo Blasis. La clase se organiza en
torno a los aspectos siguientes:

El estiramiento y sujecién controlada de todo el cuerpo.

La elasticidad controlada de las articulaciones de caderas y otros pun-
tos anatémicos.

El control primero y la flexibilidad después, de la espalda como ele-
mento axial bésico.

El desarrollo controlado de las resistencias y musculacién del cuerpo
y las extremidades inferiores.

El control de la pelvis.

El desarrollo de la postura llamada técnicamente «en-dehors» (sic,
hacia fuera) como punto de partida del vocabulario corporal del «ballet».

El desarrollo del pie en cuanto a su fuerza, estiramiento y capacidad
como punto de soporte dindmico; su utilizacién como elemento de tran-
sicién, pausa y descanso.

El mayor dominio del «plié» (sic, doblado) en cuanto a elasticidad y
estiramiento por su conveniencia en la obtencién de un rendimiento &pti-
mo del equilibrio y la flexibilidad.

El dominio de la coordinacién interior y ritmica de todos los movi-
mientos (cabeza, brazos y piernas).

Descubrimiento del propio equilibrio corporal.

Desarrollo del empleo dinamico del espacio en los ejercicios, median-
te la utilizacion progresiva de desplazamientos a la vez que se incentiva
la coordinacién de las partes del cuerpo.

Aprendizaje de la respiracion correcta tanto en el tiempo como en la
dindmica especifica del ejercicio para obtener su maximo rendimiento.

El aprovechamiento éptimo de las ensefianzas elementales de danza
revierte sobre el futuro bailarin como la célula de preparacién bdsica
capaz de situarlo en condiciones de afrontar conocimientos mas comple-
jos y especificos de las distintas ramas de la danza y el «ballet». Es por
esto que el «ballet» académico imprime en el discipulo el rigor y los con-
dicionantes técnicos de apertura a otras expresiones, entendiendo que,
por su antigiiedad y grado de madurez en la didactica, el «ballet» es la
cuna histdrica natural de todas las ramas de la danza culta y escénica,
independientemente de que, en sus manifestaciones artisticas terminales
aparezcan muy diferenciadas entre si. El cimiento formativo del artista de
la danza pasa necesariamente por la iniciacién progresiva que se estable-
ce en estas enseflanzas elementales.

Objetivos.
La danza cldsica en las ensefianzas elementales deberd contribuir al
desarrollo de las capacidades siguientes:

a) Aplicar la sensibilidad motriz para la obtencion de la calidad del
movimiento y de una interpretacion expresiva.

b) Adoptar una correcta colocacién del cuerpo que permita una base
técnica sélida.

¢) Coordinar los movimientos de las piernas, torso y cabeza, evitan-
do la rigidez.

d) Realizar correctamente los ejercicios de la barra y su aplicacion en
el centro.
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e) Mostrar fuerza y la elasticidad necesarias para el salto en sus dife-
rentes fases: empuje, fijacion y caida, asi como en la iniciacién de
la baterfa.

f) Mostrar sentido del equilibrio como preparacion a la técnica del
giro.

g) Utilizar el espacio de forma adecuada.

h) Ser consciente de la importancia de la respiracién en la danza.

i) Realizar con sentido ritmico y musicalidad la ejecucién de todos
los movimientos que configuran la danza.

J) Conocer la terminologia propia del lenguaje de la danza académi-
ca 'y su aplicacién descriptiva de pasos, combinaciones de ellos o
bailes.

k) Utilizar la percepcion visual para aprender a primera vista un paso,
un ejercicio o un conjunto de ellos.

Contenidos.

Conocimiento del cuerpo y de su correcta colocacion. Realizacion de
movimientos para el desarrollo del «en-dehors», el equilibrio, la elastici-
dad, la fuerza, el salto y el giro. Ejercicios en suelo, barra y centro. Per-
cepcion, identificacion e interiorizacion de las estructuras ritmicas de los
diferentes pasos. Toma de conciencia de la importancia de la precision en
la realizacién de la danza (solo y en grupo). Utilizacién de la improvisa-
cién para el desarrollo de la creatividad. Elementos bdsicos de la calidad
en el movimiento: Dindmica, «tempo», esfuerzo, etc. Aplicacién de los
mismos. La expresividad como elemento imprescindible de la interpreta-
cién. Desarrollo progresivo de la memoria. La coordinacién y su funcién
en el movimiento en relacion con la intencién expresiva. Iniciacion de las
alumnas en los ejercicios elementales sobre las puntas. Conocimiento del
vocabulario especifico de este nivel.

Criterios de evaluacion.

1. Conocer y reconocer los pasos basicos aprendidos entendiendo su
vocabulario técnico. Este criterio de evaluacién pretende compro-
bar que el alumno ha aprendido el nombre de los pasos y su signi-
ficado técnico en la danza.

2. Realizar todos los ejercicios que componen la barra de una clase
de «ballet» que el profesor marque en el momento («pliés», «bat-
tement tendus», «degapés», «rond de jambe», etc.), empleando el
tiempo musical exigido en este nivel y la coordinacién de los bra-
z0s, piernas y cabeza. Con este criterio se trata de comprobar la
correcta colocacién del cuerpo para la obtencion de una base soli-
da y segura que permita al alumno mds adelante realizar ejercicios
mas avanzados.

3. Repetir y realizar en el centro los ejercicios estudiados en la barra
que el profesor marque en el momento, empleando correctamente
el tiempo musical, la coordinacion, el espacio y las direcciones.
Con este criterio se trata de comprobar si el alumno ha tomado
conciencia de su equilibrio y de las direcciones en el espacio, coor-
dinando los movimientos entre ellas.

4. Realizar pequeiias variaciones que incluyen desplazamientos por
el espacio, marcados por el profesor en el momento. Se busca con
este criterio observar el sentido del alumno respecto al espacio, las
dimensiones y las direcciones.

5. Realizar a primera vista pequefias variaciones de pasos que inclu-
yan los ejercicios fundamentales de la técnica del giro «en-dehors»
y «en-dedans». Este criterio pretende observar la coordinacion de
brazos, piernas y cabeza en el trabajo del giro y el control del equi-
librio de todo el cuerpo en un movimiento con impulso ligado y
continuado.

6. Realizar, siguiendo las indicaciones del profesor, los ejercicios que
iran desarrollando la técnica del salto (pequefios saltos en dos pier-
nas y sobre una sola y primeros saltos de bateria). Este criterio pre-
tende comprobar el impulso al doblar y estirar las piernas rapida-
mente, el control y sujecion del «demi-plié» para el empuje y la
caida del salto de dos piernas o una sola, la sujecion del torso; asi
como la elevacién de las caderas en el salto.

7. Realizar en el centro pequefias variaciones, que el alumno debe
memorizar tras haber sido indicadas verbalmente por el maestro,
marcando los pasos dentro de su correspondiente ritmo. Este crite-
rio pretende comprobar y observar los reflejos, la memoria y la
musicalidad del alumno.

8. Realizar pequefias combinaciones de pasos en puntas con los ejer-
cicios basicos. Mediante este criterio se pretende observar el
desarrollo de la fuerza de los pies y el conocimiento del trabajo del
pie para la subida y bajada con las zapatillas de puntas.

9. Caminar y realizar un saludo improvisado por cada alumno sobre
un fragmento musical. Se busca con este criterio observar las cua-
lidades necesarias para la estética de la danza, como el desarrollo
fisico, la personalidad, musicalidad, sensibilidad, armonia y ele-
gancia en el movimiento y la comunicacion con el publico.

10. Reproducir e interpretar un ejercicio en tiempo de Adagio con
«ports de bras» y diferentes posiciones «a terre». Este criterio pre-
tende comprobar la expresion artistica, la interpretacion y la sensi-
bilidad musical en el movimiento.

ASINATURA: DANZA ESPANOLA
Introduccion.

La definicién de la danza espafiola como un género especifico de las
artes escénicas se produjo a principios de siglo XX tras la fusién de sus
modalidades bdsicas y fundacionales con una intervencion clara de los
fenémenos musicales de la época. De modo tal que lo que entendemos
hoy por danza escénica espaifiola, es la sintesis, enriquecida teatralmente,
del patrimonio folkldrico, la escuela bolera y el flamenco, en un proceso
de estilizacion, codificacién y didactica que discurrié en el tiempo de
forma paralela a la corriente musical colorista, y que va a desembocar en
un cuarto presupuesto: la danza estilizada y el «cldsico espafiol».

Todo esfuerzo de formacién del bailarin debe ir encaminado a un con-
cepto bésico de artista plural, cuya cultura complementaria a la especia-
lidad que desarrolle después, le permita afrontar el trabajo profesional
desde la perspectiva de un conocimiento amplio de la danza, como un
arte que contiene muchas ramas y variedades de expresion.

La danza espafiola en las ensefianzas elementales de danza, entendida
no como una especialidad sino como parte de la formacion global del futu-
ro bailarin, contribuye al desarrollo de las capacidades recogidas en los
objetivos de estas enseflanzas de forma decisiva, fomentando la musicali-
dad, intensificando el sentido del ritmo, la flexibilidad y la percepcién core-
ogréfica. No existe, por ello, contradiccion de base entre los conocimientos
del ballet académico y los de la danza espaiiola, sino que, por el contrario,
ambos se complementan, porque de su interrelacion se deriva una mas
depurada calidad de movimientos y un mayor enriquecimiento expresivo.

Los contenidos de las ensefianzas elementales se centran esencial-
mente en el conocimiento de la escuela bolera, la adquisicion de las habi-
lidades necesarias para una buena utilizacién de las castafiuelas y el con-
tacto con el folklore, que permitird al alumno experimentar vivencias
relacionadas con formas coreograficas. Estos contenidos se refieren a los
aspectos siguientes:

La adquisicion de la habilidad necesaria para el correcto toque de las
castafiuelas.

El desarrollo de las habilidades necesarias para ejecutar correctamen-
te ritmos elementales con los pies, como iniciacién al trabajo de suelo de
la danza espafiola y el flamenco.

El desarrollo del sentido ritmico a través del acompafiamiento con las
castaiiuelas, los zapateados y, eventualmente, con ambos.

La coordinacién de todos los movimientos de cabeza, brazos, piernas,
tronco, castafiuelas y zapateados, a través de un uso consciente de tales
medios.

El descubrimiento del propio equilibrio corporal manteniendo el
cardcter y la estética correspondiente al estilo sobre el que se trabaja.

La adquisicion a través del contacto con el folklore, del sentido dina-
mico que facilite una utilizacion correcta del espacio individualmente, en
grupo o en parejas.

El aprendizaje de la respiracion correcta tanto en el tiempo como en
la dindmica especifica de los ejercicios, para obtener su maximo rendi-
miento y calidad interpretativa.

En suma, a través de la danza espaiiola, las enseflanzas elementales
deberdn proporcionar al futuro bailarin una preparacién corporal con-
junta capaz de dotarle de un sentido estético basico del movimiento que
le permita acceder, en su caso, a la propia especialidad de la danza
espafiola o bien prepararle para que dicha experiencia contribuya a
dotarle de calidad en cualquiera de las ramas de la danza que seleccio-
ne posteriormente.
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Objetivos

La danza espafiola en las ensefianzas elementales debera contribuir al
desarrollo inicial de las capacidades siguientes.

a) Aplicar la sensibilidad corporal a la obtencién de una calidad del
movimiento y de una interpretacion rica en expresividad.

b) Coordinar los movimientos de piernas, torso, cabeza y brazos
arménicamente, en funcién del estilo y la danza.

¢) Comprender la importancia de una utilizacién adecuada del espacio.

d) Ser consciente de la importancia de la respiracion en la ejecucion
de ejercicios y en la interpretacion de la danza.

e) Realizar con sentido ritmico y musicalidad la ejecucién de todos
los movimientos que configuran una danza.

f) Conocer la terminologia propia del lenguaje de la danza espafiola
y su aplicacidon descriptiva de pasos, combinaciones de ellos, bai-
les y estilos.

g) Utilizar la percepcion visual para aprender a primera vista y
memorizar un paso, un ejercicio o un conjunto de ellos.

h) Reconocer las diferentes formas que engloba la danza espafiola.

i) Mostrar una sensibilidad corporal que capacite la ejecucién de la
danza espafiola en sus diversos estilos y caracteres, acompafando
el movimiento con los correspondientes medios ritmicos de apoyo:
las castafiuelas, el zapateado, los pitos y las palmas.

Contenidos

Percepcion del cardcter de la danza espaiiola en relacion a la actitud
y postura general del cuerpo, como punto de partida para desarrollar una
danza e incorporar los diferentes estilos. Practica de las castafiuelas y de
su coordinacién con brazos, torso y cabeza. Diferentes toques y matices
de las castafiuelas. Ejercicios de pies y muiiecas para el inicio del estudio
del flamenco. Iniciacién al acompafiamiento ritmico con palmas. Estudio
de danzas folkldricas de estructura simple para el desarrollo de la capaci-
dad de bailar coordinadamente en grupo o parejas. Estudio de los pasos
basicos que constituyen el vocabulario técnico de la escuela bolera den-
tro de la danza escénica espafiola; integracion del toque de las castafiue-
las dentro de éstos: «baile de escuela y palillos». Variedades de giros
coordinados con el apoyo de cabeza, brazos y el acompafiamiento musi-
cal de las castafiuelas. Aplicacion del estudio de las danzas de pareja, a
través de la practica de sevillanas, seguidillas y otras danzas adecuadas a
este nivel, con énfasis en la relacién entre los intérpretes y en su proyec-
cién espacial, demostrando en la danza una identificacion e incorporacion
del caricter y el estilo de la escuela bolera. Estudio de variaciones breves
que contengan, entre otros elementos: Formas de andar (lentas y rdpidas);
paradas y remates; vueltas simples con el apoyo sonoro del toque de las
castafiuelas o el zapateado, haciendo énfasis en el fraseo, la terminacién
de los pasos, la intencion expresiva, los acentos y matices musicales.
Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

Criterios de evaluacion.

1. Memorizar e interpretar sobre un fragmento musical variaciones
coreograficas marcadas por el profesor y elaboradas con pasos ele-
mentales y sus respectivos braceos y toques de castafiuelas (escue-
la bolera). Este criterio de evaluacién pretende comprobar la buena
coordinacién de movimientos (pasos, cuerpo, brazos, cabeza, cas-
tafiuelas) y su correcta ejecucion técnica dentro del ritmo.

2. Improvisar danzas sencillas empleando ritmo y fraseo musical
adecuado, creatividad, espacio, recursos técnicos e instrumentales,
asi como los conocimientos adquiridos. Con este criterio de eva-
luacién se pretende observar la capacidad creativa, el concepto de
estilo, el grado de comprension coreografica y de comunicacién
que posee el alumno.

3. Interpretar en publico una danza, en grupo o en parejas, a libre
eleccion del alumno. Este criterio de evaluacion pretende observar
que el alumno es capaz de disfrutar de la danza y mantener una
relacién interpretativa y espacial con el resto de los componentes
del grupo, dejando fluir sus sentimientos y personalidad y consi-
guiendo una conexién emocional con el piblico.

4. Realizar, siguiendo las indicaciones del profesor, los ejercicios
que irdn desarrollando la técnica del zapateado. Este criterio
pretende comprobar la correcta colocacion del cuerpo, el control
y sujecion de la espalda, de la flexién de las rodillas y la calidad
sonora de los pies.

5. Realizar, siguiendo las indicaciones del profesor, los ejercicios de
brazos y manos especificos para la iniciacion del flamenco. Este
criterio pretende comprobar que el alumno haya comprendido el
cardcter y el estilo caracteristico sin perder su colocacién.

6. Demostrar el conocimiento de algunos ritmos de flamenco a través
de las palmas, sobre el soporte de la guitarra. Este criterio preten-
de comprobar el sentido ritmico del alumno y el conocimiento de
algunos ritmos del flamenco.

7. Caminar dentro de los diferentes ritmos y estilos, tanto con zapato
como con zapatilla. Se busca con este criterio comprobar la buena
coordinacion de todos los movimientos del cuerpo, el porte y la
elegancia dentro del estilo elegido.

8. Reproducir e interpretar un ejercicio de braceo adecuado a este
nivel sobre un fragmento musical. Este criterio pretende compro-
bar el desarrollo artistico, expresivo y musical del alumno.

ASIGNATURA: MUSICA
Introduccion.

La musica, como manifestacion artistica de las relaciones sonorotem-
porales, presenta una total correspondencia con el mundo de la danza, el
movimiento y el lenguaje corporal. De hecho, la danza desde sus orige-
nes, ha representado la vivencia corporal de la musica: La imagen plésti-
ca que expresa el contenido del pensamiento musical. Esta correspon-
dencia musica-danza-plastica supone, de hecho, la sinestesia mds antigua
y fructifera de la historia de las manifestaciones artisticas.

La pedagogia musical, consciente, sin duda, de las posibilidades for-
mativas de esa correspondencia, ha incorporado desde las primeras déca-
das de nuestro siglo el movimiento y la danza como elementos basicos
del aprendizaje de la expresion musical. Por su caracter temporal, el
hecho musical estd integrado por una serie de parametros que, tanto, en
forma aislada como en conjunto, estan en intima relacién con el movi-
miento; por un lado, organizacién sintéctica de los elementos melddicos
y arménicos que conducen a un discurso integrado por una cadena de seg-
mentos -0 «gestos»- formales dotados de una direccionalidad determina-
da tanto por la propia misica como por el compositor; por otro lado, y por
ser esencialmente movimiento, no es ni siquiera concebible una mera
comprension racional del ritmo sin sentir la fuerza cinética que conduce
a la accidn, de igual manera que no puede entenderse la danza como una
mera técnica corporal desvinculada del impulso, la emocidn y el cardcter
que le proporciona la musica.

La educacion musical contribuye de forma decisiva a la adquisicién y
desarrollo de capacidades que se recogen en los objetivos generales de las
ensefianzas elementales de danza, tales como: Una mejor comprensién de
las relaciones espacio-temporales y de su vinculacién con la organizacion
formal del lenguaje sonoro; una correcta coordinacién de movimientos a
través del sentido ritmico y una sensibilidad motriz para expresar con la
precision necesaria la dindmica y el fraseo en relacion con las exigencias
del estilo.

Siendo ésta la finalidad de la musica en el curriculo de danza, los con-
tenidos serdn esencialmente los mismos que los que se encuentran en la
base de la formacién del musico. En el caso del alumno de danza, y dado
lo esencial para esta disciplina de la practica de conjunto, dichos conte-
nidos seran desarrollados a través del canto, el movimiento y la practica
instrumental con instrumentos de técnicas no complejas como medios
expresivos propios de la practica musical de conjunto.

La capacidad de interiorizacién del mensaje sonoro pasa, necesaria-
mente, por el conocimiento tanto tedrico como préctico de los elementos
que configuran su lenguaje (ritmo, melodia, armonia y forma) para poder
encauzar de forma consciente y responsable la necesidad de expresar con
el cuerpo el significado profundo e inaprensible de la musica.

Por dltimo, junto a la adquisicién de estos conocimientos, debe esti-
mularse el desarrollo de actitudes de curiosidad e interés por todo lo rela-
tivo al significado de la misica como lenguaje artistico y medio de expre-
sion cultural de los pueblos y las personas.

Objetivos

a) Compartir vivencias musicales con los compaiieros del grupo que
les permitan enriquecer su relacion afectiva con la misica a través
del canto, del movimiento, de la audicién activa y de instrumentos
de pequeifia percusion.
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b) Demostrar la coordinacion motriz necesaria para la correcta com-
prension e interpretacion ritmica, utilizando las destrezas de aso-
ciacién y disociacion correspondientes.

c¢) Utilizar el «oido interno» para relacionar la audicién con su repre-
sentacién grifica, asi como para reconocer timbres, estructuras
formales, indicaciones dindmicas, expresivas, temporales, etc.

d) Interpretar de memoria ritmos, melodias y canciones que conduzcan
a una mejor comprension de los distintos pardmetros musicales.

e) Relacionar las cualidades del sonido (duracion, altura, intensidad y
timbre) con sus posibilidades expresivas a través de movimiento.

f) Leer y escribir formulas ritmicas y melddicas, asi como fragmen-
tos o melodias de corta duracion.

Contenidos.

Percepcion, identificacion e interiorizacién del pulso. Percepcion e
identificacion del acento. Formulas ritmicas basicas: Lectura y escritura.
Simultaneidad de ritmos. Relacién de los elementos ritmicos con el movi-
miento corporal. Practica e identificacion de cambios de compas. Sensi-
bilizacién vocal: Practica de la respiracion, articulacién, resonancia y
entonacién. Reconocimiento de los movimientos melddicos ascendentes
y descendentes. Entonacién de intervalos melddicos conjuntos y disjun-
tos. Reconocimiento y entonacién de los sonidos de la escala. Lectura y
entonacion de fragmentos melddicos o canciones sencillas. Practica del
canto en grupo. Utilizacién de instrumentos de pequefla percusion.
Improvisacion vocal o instrumental para acompaiar diferentes formas de
movimiento. Utilizacién del cuerpo como instrumento de percusion: Ges-
tos sonoros y recursos vocales. Percepcion e identificacion de elementos
formales: Repeticion, pregunta-respuesta, etc.

Criterios de evaluacion.

1. Imitar estructuras melddicas y ritmicas breves con la voz y con la
percusion. Este criterio de evaluacién pretende comprobar el grado
de memoria y la capacidad de reproducir con fidelidad el mensaje
recibido tanto en sus aspectos sonoros como en su realizacion
motriz.

2. Interpretar vocal o ritmicamente piezas escritas en graficas senci-
1las no convencionales de acuerdo a unos cédigos preestablecidos.
Este criterio de evaluacion pretende comprobar la capacidad de
relacionar los pardmetros, espacio-temporales comunes, al discur-
SO sonoro con su representacién grafica.

3. Reconocer auditivamente y percutir el pulso de una obra o fragmen-
to. Con este criterio de evaluacion se trata de constatar la percepcion
del pulso como referencia bésica para la ejecucion ritmica.

4. Reconocer e identificar el acento peridédico de una obra o frag-
mento. Se trata de comprobar la correcta percepcion del acento
periddico, base del compds, reconociendo el caracter binario, ter-
nario o cuaternario de éste y el caracter binario o ternario de cada
pulso.

5. Ejecutar movimientos precisos acordes con aspectos ritmicos de
una obra o fragmento escuchado. Se busca con este criterio com-
probar la coordinacién corporal del alumno, adecuando su movi-
miento a pulsos ritmicos precisos.

6. Mantener el pulso durante periodos breves de silencio. Tiene por
objetivo lograr una correcta interiorizacion del pulso que le permi-
ta una adecuada ejecucién individual o colectiva.

7. Ejecutar a través de percusion, instrumental o vocalmente estruc-
turas ritmicas de una obra o fragmento. Con este criterio de eva-
luacién se pretende constatar la capacidad de encadenar diversas
férmulas ritmicas adecuadas a nivel con toda precision y dentro de
un tiempo establecido.

8. Identificar auditivamente e interpretar cambios sencillos de com-
pds. Se intenta verificar la capacidad de percepcion auditiva y de
realizacion préctica de cambios de compds de unidad igual o dife-
rente. En este caso solamente: 1, negra = negra; 2, negra = negra
con puntillo; 3, negra = blanca; 4, corchea = corchea, y viceversa
en los casos 2y 3.

9. Entonar una melodia o cancién tonal con acompafiamiento. Tiene
por objeto comprobar la capacidad del alumno para aplicar sus téc-
nicas de entonacion y justeza de afinacién a un fragmento tonal
aplicando indicaciones expresivas presentes en la partitura. El
acompaiamiento instrumental no reproducird la melodia.

10. Leer internamente en un tiempo dado y sin verificar la entonacién
un texto musical y reproducirlo de memoria. Se trata de compro-
bar la capacidad del alumno para imaginar, reproducir y memori-
zar imdgenes sonoras de cardcter melddico-ritmico a partir de la
observacion de la partitura.

11. Reproducir modelos melddicos sencillos o escalas a partir de dife-
rentes alturas. Se trata de comprobar la destreza del alumno para
reproducir un mismo hecho melddico desde cualquier sonido man-
teniendo correctamente la intervalica del modelo.

12. Improvisar estructuras ritmicas sobre un fragmento escuchado.
Con este criterio de evaluacion se pretende estimular la capacidad
creativa del alumno aplicando libremente férmulas ritmicas cono-
cidas o no, acordandolas con el pulso y el compds del fragmento
escuchado.

13. Improvisar melodias tonales breves. Este criterio pretende com-
probar la asimilacion por parte del alumno de los conceptos tona-
les basicos haciendo uso libre de los elementos.

14. Reproducir por escrito fragmentos sencillos ritmicos y melddicos
escuchados. Mediante este criterio se evalda la capacidad del
alumno para reconocer y reproducir aspectos ritmicos y melédicos
conocidos.

15. Describir con posterioridad a una audicion los rasgos caracteristi-
cos de las obras escuchadas o interpretadas. Este criterio de eva-
luacién pretende constatar la capacidad del alumno para percibir
aspectos distintos: Ritmicos, melddicos, cadenciales, formales,
timbricos, etc., seleccionando previamente los aspectos que deban
ser identificados, o bien dejando libremente que identifiquen los
aspectos que les resulten mds notorios.

16. Realizar pequeiias improvisaciones con procedimientos musicales
convencionales o no convencionales (texturas, atmosferas, efectos,
etc.), partiendo de un proyecto previo al que deberd ajustarse la
ejecucioén en la mayor medida posible. Este criterio de evaluacién
pretende comprobar el grado de control consciente de la realiza-
ci6én de una idea musical previamente elaborada.

ANEXO II

CURRICULO DE LAS ENSENANZAS PROFESIONALES
DE DANZA

Introduccion.

Bajo la denominacién genérica de ensefianzas artisticas se engloban,
entre otras, las relacionadas con la expresion musical y escénica, entre las
que se encuentran las ensefianzas de musica y de danza. Tienen la finali-
dad de proporcionar un nivel de expresién artistica de calidad que se ade-
cue a las demandas del mundo laboral y que garanticen no sélo una séli-
da formacién en lo relativo al conocimiento de la técnica y al desarrollo
corporal, sino también en lo concerniente a aspectos inherentes a la danza
como fenémeno histdrico-cultural, estético o psicolégico.

El absoluto dominio del cuerpo que requiere el ejercicio de la danza
obliga a que el estudio de estas enseflanzas deba ser iniciado a edades
tempranas. Ello implica que estos estudios se realicen de forma simultd-
nea con los correspondientes a la ensefianza obligatoria y al bachillerato.
Es pues aconsejable que los procesos educativos de ambos tipos de ense-
flanza sigan los mismos principios de actividad constructiva como factor
decisivo en el aprendizaje.

Los cambios continuos que se producen en las ensefianzas de danza
y, mds en concreto, dentro de cada especialidad, han obligado en los dlti-
mos aflos a una adaptacién continua para incorporar las nuevas corrien-
tes escénicas y las nuevas formas de movimiento y estilos.

Conscientes de la importancia que adquiere la preparacién fisica del
bailarin, especialmente en un mundo en donde cada vez se exige mas, el
curriculo incorpora elementos de anatomia aplicada a la danza. Recoge
también técnicas especificas como el método Alexander y el método Pila-
tes, basados en clases practicas, para el acondicionamiento muscular y
psicoldgico.

De igual manera, resefiar la importancia que se ha conferido al
desarrollo y puesta en marcha de las nuevas tecnologias aplicadas a la
danza, cuyo médximo exponente es la llamada «video-danza», ésta es
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requerida en los dambitos publicitarios, teatrales y escénicos de las pro-
ducciones, no sélo de las mds vanguardistas sino de cualquier trabajo de
danza en el que estén presentes los medios audiovisuales. Por si sola
representa una forma de entender y visualizar el arte de la danza en el
siglo XXI.

Por otra parte, el uso de la luz y los elementos escénicos presentes
en el espacio teatral estan incluidos en los contenidos de escenografia
e iluminacién.

Como en toda tarea educativa, es el desarrollo de la personalidad y la
sensibilidad propias del alumno el fin dltimo que se persigue aqui, de
manera tanto mds acusada cuanto que la danza es vehiculo de expresion
de emociones antes que de comunicacion conceptual, y en el que lo sub-
jetivo ocupa, por tanto, un lugar primordial.

Sin embargo, debe tenerse muy presente que las ensefianzas profesio-
nales de danza pueden desembocar directamente en el mundo profesio-
nal, dado que el inicio del ejercicio activo de la profesion se sitda a par-
tir de los 18 afios. Por tanto, se hace necesario planificar estos estudios
teniendo presente esa realidad profesional.

Principios metodologicos generales.

En el establecimiento del curriculo de la danza adquieren gran rele-
vancia los elementos metodolégicos. Es obvio que dichos elementos
estan condicionados, de una parte, por las caracteristicas fisicas y psico-
l6gicas de los alumnos que siguen estas ensefianzas y, de otra, por las
relaciones profesor-alumno y las que establecen los alumnos entre si.

A lo largo de un proceso de ensefianza-aprendizaje de esta indole, el
profesor ha de ser mas que nunca un guia, un consejero, que a la vez que
da soluciones concretas a problemas o dificultades igualmente concretos,
debe, en todo aquello que tenga un caracter mas general, esforzarse en dar
opciones y no en imponer criterios, en orientar y no en conducir hacia
unos resultados predeterminados, y en estimular y ensanchar la receptivi-
dad y la capacidad de respuesta del alumno ante el hecho artistico.

El profesor debe lograr la perfecta ejecucion de los movimientos ejer-
citando los reflejos condicionados y complejidades técnicas para obtener
los fines que persigue el curriculo. También sera responsabilidad del pro-
fesor fijar los conocimientos propios de las ensefianzas elementales
haciendo que el alumno responda a las nuevas dificultades que se le pre-
sentan y que tienen una consecuencia ldgica en el dominio de los pasos
ya estudiados con los nuevos por estudiar. Conjuntamente es necesario
que el profesor, en el desarrollo de la clase, analice la metodologia a
seguir en cada uno de los movimientos, insistiendo en que el alumno inte-
riorice lo que se le oriente.

En lo que a la técnica se refiere, es necesario concebirla (y hacerla
concebir al alumno) en un sentido profundo como una verdadera «técni-
ca de la interpretacién», que rebasa con mucho el concepto del puro
dominio de la mecénica corporal que, sin embargo, es parte integrante de
ella; de hecho, la técnica, en su sentido mas amplio, es la realizacion
misma de la obra artistica y, por tanto, se fusiona, se integra en ella y es,
simultdneamente, medio y fin.

El proceso de ensefianza-aprendizaje ha de estar presidido por la
necesidad de garantizar la funcionalidad de los aprendizajes, asegurando
que puedan ser utilizados en las circunstancias reales en que el alumno
los necesite. Por aprendizaje funcional se entiende no sélo la posible apli-
cacion préctica del conocimiento adquirido, sino también, y sobre todo,
el hecho de que los contenidos sean necesarios y ttiles para llevar a cabo
otros aprendizajes y para enfrentarse con éxito a la adquisicién de otros
contenidos. Por otra parte, €stos deben presentarse con una estructuracion
clara de sus relaciones, planteando, siempre que se considere pertinente,
la interrelacion entre distintos contenidos de una misma area y entre con-
tenidos de distintas asignaturas.

La presencia intensiva de los alumnos en el centro, caracteristica de
estas enseflanzas en las que, a diferencia de las restantes ensefianzas del
sistema, el horario lectivo es al mismo tiempo horario de estudio, propi-
cia un estrecho vinculo entre profesor y alumno del que es necesario tener
conciencia con el fin de poder obtener de €l los mejores resultados.

Reviste especial importancia la participacién frecuente, si no conti-
nuada, de los alumnos en todas aquellas actividades que, como los dife-
rentes talleres coreogréficos y representaciones publicas, han de incidir
positivamente en el proceso formativo, por cuanto dichas actividades
suponen un contacto real con la experiencia de la interpretacion artistica.

Los centros podran organizar para los dos ultimos cursos actividades for-
mativas: cursos, talleres, conferencias, clases magistrales que consideren
necesarias para completar la formacion de los alumnos. Dichas activida-
des deberan figurar en la programacion general anual del centro.

Los proyectos y programaciones de los profesores deberdn poner de
relieve el alcance y significacién que tiene cada una de las especialidades
y asignaturas en el &mbito profesional, estableciendo una mayor vincula-
cion del centro con el mundo del trabajo y considerando éste como obje-
to de ensefianza-aprendizaje y como recurso pedagdgico de primer orden.

Una programacion abierta, nada rigida, se hace imprescindible en
enseflanzas como ésta; los centros, y dentro de ellos los profesores, deben
establecer programaciones lo bastante flexibles como para que, atendien-
do al incremento progresivo de las capacidades interpretativas (al «incre-
mento» de la «técnica»), sea posible adaptarlas a las caracteristicas y a las
necesidades de cada alumno individual, tratando de desarrollar al maxi-
mo y de forma equilibrada sus posibilidades artisticas.

La informacién que suministra la evaluacién debe servir como punto
de referencia para la actuacién pedagdgica. Por ello, la evaluacién es un
proceso que debe llevarse a cabo de forma continua y personalizada en la
medida en que se refiere al alumno en su desarrollo peculiar, aportando-
le informacién sobre lo que realmente ha progresado respecto de sus posi-
bilidades, sin comparaciones con supuestas normas preestablecidas de
rendimiento.

Los procesos de evaluacion tienen por objeto tanto los aprendizajes
de los alumnos como los procesos mismos de ensefianza. Los datos sumi-
nistrados por la evaluacion sirven para que el equipo de profesores dis-
ponga de informacién relevante con el fin de analizar criticamente su pro-
pia intervencion educativa y tomar decisiones al respecto. Para ello, la
informacién suministrada por la evaluacién continua de los alumnos debe
relacionarse con las intenciones que se pretenden y con el plan de accién
para llevarlas a cabo. Se evalda, por tanto, la programacion del proceso
de ensefianza y la intervencién del profesor como organizador de estos
procesos.

Es necesario que el alumno participe en el proceso a través de la auto-
evaluacion y la coevaluacion, especialmente en estas ensefianzas, en las
que se pretende impulsar la autonomia del alumnado y su implicacién
responsable, y en las que la elaboracion de juicios y criterios personales
sobre distintos aspectos es una intencion educativa preferente.

ASIGNATURAS COMUNES A TODAS LAS ESPECIALIDADES
ASIGNATURA: ANATOMIA APLICADA A LA DANZA
Introduccion.

El conocimiento de la anatomia siempre ha mantenido una estrecha
relacién con la técnica de la danza, como lo prueba el interés creciente
mostrado hacia los mecanismos anatémicos y fisiologicos que rigen el
movimiento por parte de bailarines, coreégrafos y maestros de danza.

Las diferentes dreas relacionadas con el movimiento han sido recien-
temente objeto de importantes estudios que han contribuido al progreso,
gracias a una aplicacion inteligente de los conocimientos adquiridos, de
los de todas aquellas actividades humanas, artisticas y deportivas, en las
que el cuerpo humano es, a la vez, objeto y medio.

Si bien el desarrollo de la anatomia ha tenido desde su origen un
enfoque médico en la mayor parte de los estudios y tratados, en el caso
de su aplicacién a la ensefianza de la danza debe primar una concep-
cién funcional, y no meramente descriptiva de ella, que garantice el
conocimiento profundo de los diversos aspectos relativos al aparato
locomotor, la accién de los misculos y de las articulaciones, o el fun-
cionamiento fisiolégico de la musculatura y de los tendones, que per-
mitan en todo momento descifrar las sefiales que éstos envian: dolor,
fatiga, tension, etc.

Asimismo, la presencia de la anatomia aplicada a la danza persigue
inculcar en los alumnos una concepcién higiénica del cuerpo, como base
para el cuidado de la salud y la prevencion de las posibles lesiones.

Por tanto, el estudio de la anatom{a aplicada a la danza no debe enfo-
carse desde un punto de vista estdtico, sino que debe tener como objeti-
vos fundamentales el conocimiento y la comprension prictica, y no sélo
tedrica, de los movimientos corporales, que en todo momento permitan al
bailarin la facilidad de su ejecucion técnica para su utilizacion en la
danza.



Suplemento al N.° 114

Miércoles, 13 de junio 2007 381

Objetivos.

La ensefianza de anatomia aplicada a la danza en estas ensefianzas
tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capaci-
dades siguientes:

1. Ser conscientes de la importancia del cuerpo como instrumento al
que hay que conocer, cuidar y valorar.

2. Conocer los principios anatémicos, biomecanicos y fisioldgicos
que rigen el movimiento, y ser conscientes de su utilizacién prac-
tica en la danza.

3. Conocer las posibilidades y los limites del cuerpo humano, para
saber utilizar correctamente su mecdnica al servicio de un fin
expresivo.

4. Llegar a un conocimiento anatémico vivenciado de las principales
actitudes y pasos de la danza.

5. Ser conscientes de la necesidad de utilizar correctamente una con-
cepcion higiénica de la danza, entendiendo por higiene el cuidado
de la salud y la prevencién de lesiones que hipotequen el futuro
como bailarines y como personas.

6. Conocer y reconocer las principales técnicas o métodos utilizados
por los bailarines para el conocimiento de su propia biomecénica.

Contenidos.

Estudio y reconocimiento, por medio de la observacion en los propios
bailarines, de los diferentes elementos que configuran nuestra anatomia:
huesos, articulaciones, capsula sinovial, ligamentos, tendones y miiscu-
los. Planos del movimiento y sus diferentes grados de movilidad: cuello,
tronco, hombro, codo, mufieca, mano, cadera, rodilla y pie. Estudio de las
lesiones que suele sufrir un bailarin: su reconocimiento y prevencién. Las
capacidades motrices elementales: concepto de fuerza, concepto de resis-
tencia, fuerza de resistencia, concepto de flexibilidad, concepto de velo-
cidad, la respiracion, la postura. Aplicacién prictica de los principios
basicos que rigen el movimiento tanto a nivel anatémico como fisiol6gi-
co. Aplicacién practica, sobre pasos de danza, de los conceptos de fuer-
za, resistencia, velocidad y flexibilidad. Andlisis biomecdnicos bésicos de
diferentes pasos de danza. Principios biomecdnicos que rigen el giro, los
saltos y los equilibrios. Métodos o técnicas de Alexander y Pilates.
Maigquinas de preparacion fisica.

Criterios de evaluacion.

1. Conocer los diferentes elementos que configuran nuestra anato-
mia, a través de su reconocimiento e identificacion de manera
préctica. Con este criterio se pretende valorar el conocimiento que
poseen los alumnos acerca de los huesos, las articulaciones, los
tendones y los musculos.

2. Conocer los principios anatémicos, biomecdnicos y fisiolégicos
que rigen el movimiento, asi como su utilizacién préctica en la
danza. Este criterio permite valorar el conocimiento que poseen los
alumnos de los principios bdsicos de anatomia, fisiologia y biome-
canica, y su capacidad de relacionarlos de una manera practica con
la danza.

3. Conocer los diferentes grados de movilidad del cuello, tronco,
hombro, codo, mufieca, mano, cadera, rodilla y pie. Con este cri-
terio de evaluacion se trata de comprobar si los alumnos conocen
la funcién de cada articulacion, sus grados de movimiento y su
colocacién correcta.

4. Conocer de forma basica las lesiones que puede sufrir un bailarin.
Mediante este criterio de evaluacion se trata de comprobar si el
alumno es capaz de identificar las diferentes lesiones que suele
sufrir un bailarin, los signos externos y los mecanismos de pro-
duccidn, asi como los medios para prevenirlos y las medidas a
adoptar, como primeros auxilios, después de un accidente.

5. Conocer, de forma diferenciada y aplicada a cada situacion, las
diferentes cualidades motrices: resistencia, fuerza, fuerza resisten-
cia, flexibilidad y velocidad. Con este criterio se pretende valorar
la capacidad del alumno para aplicar las diferentes cualidades
motrices a las diferentes acciones de bailar, asi como de diferen-
ciar en los movimientos cuando actian la fuerza, la flexibilidad o
la resistencia, y el grado de dominio de los métodos que permitan
progresar en las diferentes cualidades.

ASIGNATURA: HISTORIA DE LA DANZA
Introduccion.

La danza es un hecho cotidiano e intimamente relacionado con el
momento histérico, cultural y social en que se desarrolla. En sus tres ver-
tientes principales lidica, religiosa y escénica ha tenido funciones espe-
cificas a lo largo de Ia historia, convirtiéndose finalmente en un reflejo,
individual y colectivo al mismo tiempo, de cada etapa en ella retratada.

Las bases sobre las que se sustentan la técnica, la dindmica y el esti-
lo de las danzas cldsica y espaiiola aparecen en el siglo XV y se desarro-
llan a partir del siglo XVI, enriqueciéndose el vocabulario coreografico
durante los siglos XVII y XVIII, surgiendo a finales de éste una penulti-
ma evolucién que alcanzard su apogeo en el periodo roméntico, y que
sigue en todo momento una trayectoria paralela a la de la musica.

A principios del siglo XX emerge la mds reciente renovacion, y a par-
tir de este momento aparece lo que hoy se denomina danza contempor4-
nea con dos corrientes relacionadas aunque bien diferenciadas: una euro-
pea y otra norteamericana.

Actualmente conviven en Espafia las tres formas de danza, siempre
distintas y con una relacién mutuamente enriquecedora.

En la formacién del futuro bailarin, sea cual fuere su especialidad, no
s6lo han de abordarse los aspectos técnicos y artisticos de la danza, sino
que, llegado un momento determinado, es imprescindible completar
dicha formacién con aspectos tedricos, y uno de los primordiales consis-
te en acceder al conocimiento de la trayectoria de la danza a través de la
historia y su relacién con las demds artes (musica, pintura, arquitectura,
escultura, literatura), y el entorno que la rodea.

Merced a estos conocimientos, los alumnos podrdn apreciar en su
justa medida y situar en el contexto apropiado cada una de las piezas de
repertorio que tomaran vida propia en el momento de su interpretacion,
dotandola de matices y calidades que, de otro modo, resultarian imposi-
bles, al tiempo que enriquecera su lenguaje coreografico para poder lle-
gar a componer nuevas obras.

Con ello, asimismo, se enriquecerd notablemente el acervo cultural
del futuro bailarin profesional, se fomentara el respeto interdisciplinar y
se evitardn los anacronismos e imprecisiones interpretativas que condu-
cen, inevitablemente, al deterioro y desvirtuamiento de las obras coreo-
gréficas de repertorio.

La historia de la danza ha de ser, pues, una materia que vincule inti-
mamente los aspectos tedrico y practico de un hecho artistico, proporcio-
nando la informacién necesaria para coadyuvar a la comprension de los
codigos coreograficos, y fomentando por tanto la creatividad en los futu-
ros bailarines.

Objetivos

La ensefianza de historia de la danza en las ensefianzas profesionales
tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capaci-
dades siguientes:

1. Apreciar y valorar el significado de las diferentes definiciones
de la danza a través de la historia y su repercusion en el hecho
coreografico.

2. Valorar la danza como vehiculo de comunicacién de ideas y
sentimientos.

3. Valorar y respetar los diferentes tipos de danza a través de la historia.

4. Conocer y valorar la danza tradicional, tanto autéctona como de
las comunidades vecinas, y su situacién dentro del panorama inter-
cultural espafiol.

5. Conocer las caracteristicas ritmicas y dindmicas, y las posibilida-
des y recursos expresivos de la danza en las diferentes épocas y
estilos en relacién con las formas musicales y poéticas correspon-
dientes, para conseguir una interpretacion de calidad tanto de cual-
quier pieza de repertorio como en la improvisacién sobre un tema
coreografico.

6. Conocer de una forma bésica los diferentes soportes coreograficos

que se han sucedido a través de la historia, (principalmente: Laban,
Benesh): notacién, filmacién y uso del ordenador.

7. Apreciar y valorar la incidencia de la indumentaria y el calzado en
la evolucién de la danza.

8. Conocer y valorar las relaciones de la danza con el resto de las
artes (arquitectura, escultura, pintura, musica y literatura), y su
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incidencia en el léxico y los codigos coreogrificos, la creatividad
y la evolucién de la técnica.

9. Conocer y valorar la historia de la danza cldsica, contempordnea y
espaiola, sus diferentes desarrollos a través de las épocas y estilos,
asi como los mds representativos creadores e intérpretes.

Contenidos.

Concepto de danza en las diferentes etapas de la historia. Los grandes
periodos de la historia de la danza: formas, estilos y elementos coreogra-
ficos; su evolucién y su correspondencia con las formas musicales. La
danza tradicional autéctona y sus relaciones con la danza de las comuni-
dades vecinas: Situacién general de la danza tradicional. Relaciones entre
la danza y las demas artes. Evolucion del Iéxico y de los cdigos coreo-
gréficos; significado de cada término a través de la historia. Soportes
coreograficos, desde la notacion al video y los nuevos soportes informa-
ticos. Incidencia de la indumentaria y el calzado en la danza a través de
la historia; indumentaria y calzado cotidiano, de corte, baile y teatro. Cre-
adores, transmisores e intérpretes. La historia de la danza clasica, con-
temporanea y espafiola. Principales estilos y épocas. Creadores, transmi-
sores e intérpretes mds representativos.

Criterios de evaluacion.

1. Conocer y distinguir los diferentes conceptos de danza en las dife-
rentes etapas de la historia, entendiendo sus similitudes y diferen-
cias. Este criterio de evaluacién pretende comprobar el nivel de
comprension del alumno relativo a la evolucion, a través de la his-
toria occidental, de los diferentes conceptos que han caracterizado
a la danza y al baile.

2. Establecer de forma esquematica los grandes periodos de la histo-
ria de la danza: formas, estilos y elementos coreograficos; su evo-
lucién y su correspondencia con las formas musicales a partir del
renacimiento. Este criterio de evaluacién pretende comprobar el
desarrollo de la capacidad del alumno para establecer las lineas
generales del devenir de la danza a partir del momento histdrico y
artistico conocido como renacimiento, asi como las principales
formas, estilos y elementos coreograficos que evolucionardn para-
lelamente a las formas musicales.

3. Establecer las analogias y diferencias entre los lenguajes coreo-
gréfico, hablado y musical (sonido/movimiento, palabra/compds
musical/paso, frase gramatical/frase musical/frase coreografica) en
Europa desde el siglo XVII. Este criterio de evaluacion pretende
comprobar la capacidad del alumno para relacionar la danza, la
musica y el lenguaje como distintas disciplinas que entrafian codi-
gos de comunicacion, estructurados y paralelos, con su evolucién
desde el siglo XVII.

4. Conocer, apreciar y valorar la danza tradicional autdctona, esta-
blecer sus relaciones con la danza de las comunidades vecinas, asi
como valorar su situacion dentro del contexto general de la danza
tradicional. Este criterio de evaluacién pretende comprobar la
capacidad del alumno para situar la danza tradicional de su comu-
nidad dentro de los contextos proximo y general, apreciando las
relaciones, similitudes y diferencias del acerbo coreografico de su
comunidad con el de las comunidades vecinas y las interpelacio-
nes establecidas con otras comunidades.

5. Conocer y apreciar las relaciones entre la danza y las demas artes.
Este criterio de evaluacién pretende comprobar el desarrollo de la
capacidad del alumno para apreciar la danza como un fenémeno
poliédrico, situarla dentro del contexto general de las artes y de la
historia, asi como establecer sus relaciones con las artes que tratan
el volumen y la imagen (arquitectura, escultura, pintura), el ritmo
y el sonido (musica) y el lenguaje (literatura).

6. Conocer y apreciar la evolucion de la terminologia de la danza y la
propia evolucion coreografica; valorar la importancia del signifi-
cado de cada término a través de la historia. Este criterio de eva-
luacién pretende comprobar el desarrollo de la capacidad de com-
prension del alumno sobre el significado de los principales
términos coreograficos, y su evolucion a partir de los tratados de
danza de los siglos XVII al XIX (en los casos de la danza cldsica
y espafiola) y su pervivencia durante el siglo XX, asi como rela-
cionarlos con la aparicién de nuevos términos.

7. Conocer y apreciar los diferentes soportes coreograficos, desde la
notacion al video y los nuevos soportes informdticos. Este criterio
de evaluacién pretende comprobar el desarrollo de la capacidad de

comprension y relacién del alumno de los distintos soportes core-
ograficos anteriores al siglo XX (tratados de danza), asi como las
diferentes metodologias (introduccidn, justificacién de la danza,
normas generales, descripcion de pasos, descripciones coreografi-
cas, etc.), relaciones entre los distintos sistemas de notacién (Feui-
llet, Laban, Benesh) y la introduccién de nuevas tecnologias (fil-
macién en pelicula, video, digitalizacién y proceso informdtico) y
su utilidad para el estudio y andlisis de la danza.

8. Conocer y evaluar la incidencia de la indumentaria y el calzado en
la danza a través de la historia: indumentaria y calzado cotidiano,
de corte, baile y teatro. Este criterio de evaluacién pretende com-
probar el desarrollo de la capacidad de comprension y relacién del
alumno acerca de la incidencia que la indumentaria (vestido y cal-
zado) ha tenido en la evolucién de la danza, tanto desde el punto
de vista técnico como estético.

9. Conocer los mas representativos creadores, transmisores e intér-
pretes. Este criterio de evaluacién pretende comprobar el
desarrollo de la capacidad de comprension y relacién del alumno
sobre la decisiva importancia del factor humano en el progreso y
pervivencia de la danza, materializado en el constante flujo de
informacion coreografica por Europa y América a través de los
maestros, coredgrafos e intérpretes.

ASIGNATURA: MUSICA
Introduccion.

La mdsica, como manifestacion artistica de las relaciones sonoro-
temporales, presenta una total correspondencia con el mundo de la danza,
el movimiento y el lenguaje corporal. De hecho, la danza, desde sus ori-
genes, ha representado la vivencia corporal de la musica: la imagen plas-
tica que expresa el contenido del pensamiento musical. Esta correspon-
dencia musica-danza-plastica supone, de hecho, la sinestesia mds antigua
y fructifera de la historia de las manifestaciones artisticas.

La pedagogia musical, consciente sin duda de las posibilidades for-
mativas de esa correspondencia, ha incorporado desde las primeras déca-
das de nuestro siglo el movimiento y la danza como elementos bdsicos
del aprendizaje de la expresion musical. Por su caracter temporal, el
hecho musical esta integrado por una serie de pardmetros que, tanto en
forma aislada como en conjunto, estdn en intima relacién con el movi-
miento; por un lado, la organizacién sintictica de los elementos melddi-
cos y arménicos conduce a un discurso integrado por una cadena de seg-
mentos —o «gestos»— formales dotados de una direccionalidad
determinada tanto por la propia misica como por el compositor; por otro
lado, y por ser esencialmente movimiento, no es ni siquiera concebible
una mera comprension racional del ritmo sin sentir la fuerza cinética que
conduce a la accién, de igual manera que no puede entenderse la danza
como una mera técnica corporal desvinculada del impulso, la emocién y
el caracter que le proporciona la musica.

La educacion musical contribuye de forma decisiva a la adquisicion y
el desarrollo de las capacidades que se recogen en los objetivos genera-
les de las ensefianzas profesionales de danza, tales como: una mejor com-
prension de las relaciones espacio-temporales y de su vinculacién con la
organizacion formal del lenguaje sonoro; una correcta coordinacién de
movimientos a través del sentido ritmico y una sensibilidad corporal para
expresar con la precision necesaria la dindmica y el fraseo en relacién con
las exigencias del estilo.

Siendo ésta la finalidad de la musica en el curriculo de danza, los con-
tenidos serdn esencialmente los mismos que los que se encuentran en la
base de la formacién del musico. En el caso del alumno de danza, y dado
lo esencial para esta disciplina de la prictica de conjunto, dichos conte-
nidos serdn desarrollados a través del canto, el movimiento y la practica
instrumental con instrumentos de técnicas no complejas como medios
expresivos propios de la practica musical de conjunto.

Junto a ello, la ensefianza de la musica debe ocuparse de poner en
contacto a los alumnos, tanto con aquellas obras y autores por los que los
bailarines y coredgrafos de todos los tiempos han mostrado una predilec-
cién especial, como por otras que puedan ser objeto de nuevas coreogra-
fias y, de forma muy especial, las pertenecientes a la creacién musical
contemporanea, en asociacion con la cual, la danza ha experimentado una
enorme transformacion técnica y expresiva a lo largo del siglo XX.

Por dltimo, junto a la adquisicion de estos conocimientos debe esti-
mularse el desarrollo de actitudes de curiosidad e interés por todo lo rela-
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tivo al significado de la misica como lenguaje artistico y medio de expre-
sion cultural de los pueblos y las personas.

Objetivos

La ensefianza de musica en las ensefianzas profesionales de danza
tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capaci-
dades siguientes:

1. Expresar de forma original sus ideas y sentimientos mediante el
uso de la voz y los instrumentos, en situaciones de interpretacion e
improvisacion, con el fin de enriquecer sus posibilidades de comu-
nicacidn, respetando otras formas distintas de expresion.

2. Valorar la expresion vocal (hablada y cantada) como fuente de
comunicacion y expresion de ideas y sentimientos.

3. Interesarse por el conocimiento de la musica y de las normas mds
generales que rigen la composicion del discurso musical, y su pro-
ceso creativo.

4. Conocer las caracteristicas, posibilidades y recursos expresivos de
la musica de las diferentes épocas y estilos, para conseguir una
interpretacién de calidad tanto de cualquier pieza de repertorio,
como en la improvisacién sobre una obra musical.

5. Valorar y respetar las manifestaciones musicales de otras culturas.

6. Valorar la importancia del silencio como condicién previa para la
existencia de la musica y como elemento de armonia en la relacién
con uno mismo y con los demds, tomando conciencia de la agre-
sién que supone el uso indiscriminado del sonido.

7. Conocer y valorar la musica cldsica, contempordnea y el jazz. Cono-
cer y valorar la musica espafiola y el flamenco como elementos basi-
cos en la configuracién de la danza espafiola y flamenca.

Contenidos.

La voz y la palabra como medios de expresiéon musical. Improvisa-
ciones vocales: individuales y en grupo, libres y dirigidas, con y sin melo-
dia. Préctica de repertorio vocal. Ritmo, melodia, armon{a y forma como
elementos de la musica. Pulso, acento y fraseo como elementos del len-
guaje musical. La repeticion, imitacion, variacion, desarrollo e improvi-
sacion como procedimientos compositivos. Utilizacién de la percusion
corporal y los instrumentos escolares para acompafiar al movimiento y a
la danza. Los grandes periodos de la historia de la musica: formas y esti-
los. Pluralidad de estilos en la misica contemporanea. La musica de otras
culturas. Misica y medios audiovisuales. La musica espafiola y el fla-
menco: principales autores y obras.

Criterios de evaluacion.

1. Intervenir en actividades de canto colectivo adaptando su expre-
sién y entonacion al nivel sonoro del conjunto. Este criterio pre-
tende evaluar si el alumnado tiene una intervencion activa en las
situaciones de canto colectivo, asi como la actitud con la que se
acerca a las actividades de canto, observando la voluntad de adap-
tar la expresion y entonacion vocal al nivel sonoro del grupo.

2. Respetar el marco de actuacién de esquemas ritmico-meldédicos
(entre 8 y 16 pulsos de duracién y en el dmbito de la escala natu-
ral) en situaciones de improvisacion. Este criterio intenta compro-
bar la habilidad del alumno o de la alumna en respetar el marco de
actuacion de la pauta ritmico-melddica propuesta, observando la
capacidad musical de intervenir con soltura y con naturalidad
durante la improvisacién, aportando ideas originales y sabiendo
callar a tiempo cuando la intervencién se complica.

3. Leer musica en el contexto de las actividades musicales del grupo
como apoyo a las tareas de interpretacion y audicion. Este criterio
evalia la utilizacion funcional de la lectura musical. No se trata de
evaluar desde un punto de vista solfistico, sino de observar la des-
treza con que el alumnado se desenvuelve en la lectura, una vez
creada la necesidad de apoyarse en la partitura para progresar en
las actividades musicales del grupo.

4. Utilizar la terminologfa musical adecuada para comunicar a los
demds juicios personales relacionados con las obras musicales
escuchadas. Este criterio evalda la capacidad de utilizar un len-
guaje musical adecuado a la hora de enjuiciar la mdsica, ya que
saber «hablar de musica» implica la asimilacién de los conceptos
y principios musicales bdsicos.

5. Participar en las actividades de interpretacion en grupo asumiendo
el intercambio de los roles que se deriven de las necesidades musi-

cales. Este criterio evalda la movilidad del alumnado en asumir
cualquiera de los papeles que demanda una situacién musical.
Actuar indistintamente desde cualquier instrumento, desde el
canto, como director, como solista, etc., supondra haber superado
los comportamientos estereotipados que se dan a menudo en la
interpretacién en grupo.

6. Establecer algunas pautas para la improvisacién que permitan
expresar musicalmente ideas extraidas del andlisis de otras dreas
artisticas. El fin de este criterio es comprobar que el alumnado es
capaz de trasladar musicalmente las ideas expresadas en otras
areas artisticas. Esto implica el andlisis de la estructura que las
soporta, para después establecer los convencionalismos musicales
pertinentes que permitan operar con ellos.

ASIGNATURA OPTATIVA DE OFERTA OBLIGADA: INTERPRE-
TACION

Introduccion.

La presencia de la asignatura de interpretacion pretende suministrar a
los alumnos la informacion necesaria sobre los diferentes papeles de los
ballets y las coreografias, con la finalidad de dotarlos de los recursos sufi-
cientes para elaborar un cédigo orgéanico sobre el que apoyarse y orien-
tarse a la hora de estudiarlos.

Ello hace preciso el desarrollo del sentimiento interno del alumno,
que permita el aprendizaje necesario para mostrar los diferentes estados
de dnimo desde un punto de vista evocativo, evitando caer en los resulta-
dos forzosamente mecdanicos a que conduce la mera imitacion.

La asignatura de interpretacion precisa para su correcto desarrollo
de una labor de introspeccion del alumno, con el fin de conseguir que
la danza no se limite sélo a una perfeccion técnica, sino que ésta vaya
siempre asociada con una presencia interna, impalpable pero evidente,
de la que el bailarin pueda servirse individualmente para proyectar su
propio cédigo expresivo y adaptarlo a las exigencias establecidas por
cada partitura.

Sélo ese conocimiento interno de si mismo por parte del alumno hard
posible alcanzar un estado en el que pueda verse sin recurrir a la ayuda de
espejos, tan imprescindibles por otra parte en este periodo formativo, y de
los que solo serd posible prescindir cuando el alumno sea capaz de asumir
la adopcién del caracter del personaje requerido en cada momento.

En ese sentido, la asignatura de interpretacion debe centrarse en el
dominio y control de las capacidades expresivas del alumno, a través del
desarrollo de una comunicacién no verbal en la que el cuerpo no es un
mero suplantador del lenguaje hablado, sino un inmenso potencial de cre-
acion de formas y mensajes.

Objetivos.

La ensefianza de interpretacion tendrd como objetivo contribuir a des-
arrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

1. Conocer las técnicas bdsicas de la interpretacién y su utilizacién en
la escena.

2. Realizar ejercicios, improvisaciones, juegos actorales y trabajos
coreograficos en donde esté integrada la técnica de danza con la
técnica actoral, para alcanzar la maxima calidad en la ejecucion.

3. Saber utilizar, desde la creacion personal, la técnica actoral dentro
del estilo de la obra y del papel que se desempefia para poder
expresar y transmitir emociones.

4. Valorar la relacién espacio-tiempo desde el punto de vista teatral.
5. Conocer el lenguaje del cuerpo desde el punto de vista dramatico.
Contenidos.

Estudio de las diferentes técnicas teatrales y su aplicacién en la
escena. Préctica de ejercicios, juegos, improvisaciones, individuales y
en grupo, aplicados en concreto a los personaje/s a representar. Andlisis
fisico y psicoldgico del personaje para descubrir analogias y diferencias
en el intérprete y poder abordarlo dentro de la época y del estilo de la
obra, pero respetando la personalidad del/de la bailarin/a-intérprete.
Entrenamiento de la memoria, observacién y capacidad de escucha.
Desarrollo y control de la energia. Estudio del lenguaje corporal como
vehiculo para expresar emociones. Conocimiento y utilizacion del espa-
cio y del ritmo respetando la coreografia, pero buscando los puntos
algidos de proyeccion en escena. Desarrollo y potenciacion de la ima-
ginacién y la creatividad.
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Criterios de evaluacion.

1. Realizar ejercicios, improvisaciones y juegos teatrales, individua-
les y grupales, similares a los realizados en las clases. Este criterio
permite valorar la asimilacion por parte de los alumnos de la téc-
nica actoral y su utilizacién.

2. Analizar personajes de diferentes ballets, fisica y psiquicamente, y
su situacion. Este criterio permite valorar la destreza en crear y
escoger deseos, estimulos, necesidades o intereses segtn los
requiera el cardcter de la situacién o contexto dramadtico.

3. Realizar diferentes trabajos actorales dentro de una obra coreogra-
fica marcados por el profesor en el momento. Con este criterio se
pretende valorar: la capacidad de respuesta interpretativa y el
grado técnico alcanzado; la integracion por parte del alumno de la
técnica teatral con la de la danza, asi como de su personalidad en
la propuesta; su capacidad para memorizar y reproducir, desde su
personalidad creadora, formas de conducta de diferentes épocas;
su utilizacién de la imaginacién y la creatividad, asi como su capa-
cidad de evocar sensaciones e imdgenes; su dominio del espacio y
del ritmo; y su utilizacién de la energia.

4. Realizar ante el puiblico trabajos propuestos por el alumno sobre
coreografias concretas que atdnen la técnica de danza y la actoral.
Este criterio pretende valorar: la imaginacion y creatividad del
alumno; su utilizacién e integracion de las técnicas aprendidas; su
capacidad de organizacién, observacién y memoria; su capacidad
para confrontar la formacién de su disciplina actoral con especta-
dores eventuales, adecudndose eficazmente a esta circunstancia; y
su capacidad de transmitir al publico.

ASIGNATURAS PROPIAS DE CADA ESPECIALIDAD
ESPECIALIDAD DANZA CLASICA
Introduccion.

Tras un proceso que comienza en la cultura europea occidental en los
albores del renacimiento, el ballet cristaliza como forma artistica defini-
da entre los siglos XVII y XIX. De ello se establece y universaliza la lla-
mada hoy comiinmente danza clasica, cimiento de todas las expresiones
cultas del baile en la sociedad moderna.

La danza clasica, en su término comun, o mas correctamente dicho
«ballet académico», es hoy la disciplina universal de base que todo bai-
larin debe poseer primero, para poder realizar, crear o transmitir después
cualquier otro tipo de danza escénica.

Su técnica es un verdadero lenguaje del movimiento ritmico humano,
que se adquiere, como cualquier otra forma o idioma de expresién o
comunicacion, de manera gradual y progresiva.

Su aprendizaje desarrolla en el alumno el conocimiento y dominio de
su cuerpo, haciendo de éste el instrumento de expresion artistica.

La ejecucion e interpretacion de la danza clasica o académica supone
un total dominio y preparacion del cuerpo para que la practica de los dife-
rentes estilos refleje su valor estético y adquieran un mensaje significati-
vo en lo artistico superando la mera calistenia.

La formacién y desarrollo de estas capacidades exige un largo proce-
so en el que resulta imprescindible la sistematizacion del estudio, con una
dedicacion diaria que precisa de la tutela permanente del profesor. Este
proceso de enseflanza y aprendizaje, por sus propias caracteristicas espa-
ciales, se localiza siempre en el ambito de la escuela.

Los contenidos de estas ensefianzas persiguen el dominio de los ele-
mentos fundamentales de la técnica del ballet académico, cuyo aprendi-
zaje se inicid en las ensefianzas elementales, para la correcta colocacién
del cuerpo, que permita el desarrollo de una base sélida de las cualidades
fisicas y expresivas. La célula basica de este proceso de ensefianzas y
aprendizaje es la clase de ballet, entendida hoy dfa en sus diversas moda-
lidades de complejidad y segtin el esquema histéricamente aceptado,
barra y centro, que tuvo su origen en la definicién manual de Carlo Bla-
sis. La clase se organiza en torno a los aspectos siguientes:

* El estiramiento y sujecion controlada de todo el cuerpo.

* La elasticidad controlada de las articulaciones de caderas y otros
puntos anatémicos.

 El control, primero, y la flexibilidad, después, de la espalda como
elemento axial basico.

¢ El desarrollo controlado de las resistencias y musculacion del
cuerpo y las extremidades inferiores.

* El control de la pelvis.

¢ El desarrollo de la postura llamada técnicamente «en-dehors» (sic,
hacia fuera) como punto de partida del vocabulario corporal del
ballet.

* El desarrollo del pie en cuanto a su fuerza, estiramiento y capaci-
dad como punto de soporte dindmico, su utilizacién como elemen-
to de transicion, pausa y descanso.

¢ El mayor dominio del «plié» (sic, doblado) en cuanto a elasticidad
y estiramiento por su conveniencia en la obtencién de un rendi-
miento 6ptimo del equilibrio y la flexibilidad.

¢ El dominio de la coordinacién interior y ritmica de todos los movi-
mientos (cabeza, brazos y piernas).

¢ Descubrimiento del propio equilibrio corporal.

¢ Desarrollo del empleo dindmico del espacio en los ejercicios,
mediante la utilizacion progresiva de desplazamientos a la vez que
se incentiva la coordinacion de las partes del cuerpo.

* Aprendizaje de la respiracion correcta tanto en el tiempo como
en la dinamica especifica del ejercicio para obtener su maximo
rendimiento.

El aprovechamiento 6ptimo de estas ensefianzas revierte sobre el
futuro bailarin como la preparacion técnica y artistica capaz de situarlo
en condiciones de ingresar en el mundo profesional. Asimismo, el ballet
académico imprime en el discipulo el rigor y los condicionantes técni-
cos de apertura a otras expresiones, entendiendo que, por su antigiiedad
y grado de madurez en la didéictica, el ballet es la cuna histérica natural
de todas las ramas de la danza culta y escénica, independientemente de
que, en sus manifestaciones artisticas terminales aparezcan muy dife-
renciadas entre si.

ASIGNATURA: DANZA CLASICA
Objetivos.

La ensefianza de danza cldsica de las ensefianzas profesionales de
danza tendrd como objetivo, contribuir a desarrollar en el alumnado las
capacidades siguientes:

1. Controlar la correcta colocacion del cuerpo que permita el domi-
nio de la coordinacién y el desarrollo de todos los movimientos.

2. Realizar con musicalidad la ejecucion de todos los movimientos
que configuran la danza.

3. Saber utilizar los conocimientos técnicos y estilisticos de la danza
cldsica, para conseguir la necesaria calidad del movimiento que
permita alcanzar el maximo grado de interpretacion artistica.

4. Valorar la importancia del espacio como elemento tanto estéti-
co como formal, y ser conscientes del papel que juega en la
interpretacion.

Contenidos.

Conocimiento de todos los pasos que componen el vocabulario de la
danza cldsica, y ejecucién correcta de los mismos de acuerdo con sus
tiempos musicales, acentos y coordinacién de movimientos. Entrena-
miento permanente y progresivo de la memoria. Desarrollo del control de
todo el cuerpo, la dindmica, el ataque del movimiento y la respiracion.
Ejecucion precisa y definida de todos los pasos con sus direcciones y des-
plazamientos. Utilizacion correcta del espacio. Interiorizacion de la
musica para desarrollar la sensibilidad artistica con la elegancia y energia
que la danza requiere. Desarrollo de la sensibilidad musical como premi-
sa indispensable para la obtencion de una buena calidad de movimiento.
Clase de puntas: estudio de todos los pasos sobre zapatillas de media
punta, y sobre zapatillas de punta para las chicas. Clase para chicos: estu-
dio de todos aquellos pasos que especificamente son denominados «pasos
para varones». Desarrollo del perfeccionamiento técnico e interpretativo
del giro y del salto. Desarrollo de las capacidades creativas.

Criterios de evaluacion.

1. Conocer y reconocer todos los pasos del vocabulario de la danza
clasica entendiendo su aplicacién técnica. Este criterio de evalua-
ci6n pretende comprobar que el alumno o alumna ha aprendido el
nombre de todos los pasos, su realizacion, sus caracteristicas y su
significado técnico en la danza.
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2. Realizar los ejercicios de la barra de ballet que el profesor o pro-
fesora marque en el momento, con el acompaiamiento musical
propio de este nivel. Con este criterio se trataria de comprobar el
grado de madurez de las capacidades fisicas del alumno o alumna,
necesario para el dominio de la técnica de la danza clasica.

3. Realizar en el centro un ejercicio de adagio que el profesor o pro-
fesora marque en el momento. Con este criterio de evaluacién se
trata de comprobar el desarrollo de su capacidad técnica en cuan-
to al sentido del equilibrio, amplitud y elevacién de las piernas,
definicion y concrecién de las posiciones del cuerpo en el espacio,
coordinacién, colocacién y movimiento de los brazos y de la cabe-
za. Ademds se comprobard el grado de madurez de su personalidad
artistica, musicalidad, expresividad y comunicacion.

4. Realizar en el centro dos ejercicios de giros que el profesor o pro-
fesora marque en el momento. Con este criterio se trata de com-
probar que el alumno o alumna ha adquirido el dominio de la téc-
nica del giro, la coordinacién y el sentido del movimiento en el
espacio, ademads de la limpieza, definicion y precision de los pasos
y los entrepasos.

5. Realizar dos ejercicios de saltos pequeifios que el profesor o profe-
sora marque en el momento. Con este criterio de evaluacion se pre-
tende comprobar el nivel técnico adquirido por el alumno o alum-
na en la ejecucién del salto, la fuerza y la elasticidad de los pies, el
trabajo del «plié» (elasticidad, sujecién de bajada y empuje para el
impulso), ademas de la coordinacién, acentos musicales y muscu-
lares, elevacion de las caderas y sujecion del torso.

6. Realizar en el centro un ejercicio de bateria que el profesor o pro-
fesora marque en el momento. Con este criterio de evaluacion se
trata de comprobar el grado de ejecucién y dominio adquirido en
la técnica de pequefia baterfa, comprobando el desarrollo fisico y
muscular del en dehors para la bateria, limpieza, definicién y con-
crecion de los movimientos de piernas y pies, la coordinacién y los
acentos musicales y musculares de los saltos.

7. Realizar en el centro varios ejercicios de saltos grandes que el
profesor o profesora marque en el momento. Con este criterio de
evaluacién se pretende comprobar el desarrollo mdximo de la
capacidad de movimiento, la energia que produce el trabajo mus-
cular para saltar utilizando el maximo de amplitud, la precision y
colocacién del cuerpo en el aire, la coordinacién de los brazos y
piernas y la sincronizacién de impulsos, piernas, brazos, torso y
musica.

8. Realizar en el centro varios ejercicios especificos de varones que
el profesor o profesora marque en el momento. Con este criterio
de evaluacioén se pretende comprobar el dominio adquirido por
los alumnos varones de la técnica especifica de chicos en la
danza clésica.

9. Realizar en el centro diversos ejercicios especificos para las chicas
en puntas que el profesor o profesora marque en el momento. Con
este criterio de evaluacion se pretende comprobar el nivel técnico
adquirido por las alumnas en la técnica de puntas.

10.Realizar un ejercicio de improvisacién a partir de un fragmento
musical que el o la pianista toque anteriormente. Con este criterio
de evaluacion se pretende comprobar el grado de madurez del
alumno o alumna para ser capaz de, escuchando una musica, saber
plasmar con movimientos las imdgenes y sensaciones que la musi-
ca le produce, ademas de comprobar su sentido creativo, sensibili-
dad y musicalidad.

En todos los criterios de evaluacion se comprobara, ademas, la capaci-
dad artistica, la sensibilidad, la musicalidad y la comunicacién expresiva.

ASIGNATURA: DANZA CONTEMPORANEA

Objetivos.

La ensefianza de danza contempordnea en las ensefianzas profesiona-
les de danza tendra como objetivo contribuir a desarrollar en el alumna-
do las capacidades siguientes.

1. Conocer y practicar los movimientos de la danza contemporanea y
sus diferentes calidades y matices, en busca de una correcta ejecu-
cién técnica y artistica.

2. Interpretar variaciones de diferentes estilos, con el fin de conocer
la gran variedad de formas de la danza contemporénea.

3. Improvisar formas libres de danza con sensibilidad creativa y sen-
tido coreogréfico.

4. Demostrar la versatilidad necesaria para adaptarse a las exigencias que
se derivan del caracter interdisciplinar de la danza contemporanea.

5. Ejecutar combinaciones y encadenamientos de diferentes movi-
mientos, creando secuencias mas amplias y demostrando el domi-
nio de la técnica y expresando sensibilidad artistica.

Contenidos.

Ejercicios en el suelo: diferenciacion de la fuerza y las sensaciones de
las diferentes partes del cuerpo. Trabajo de contracciones del torso y
movilidad de la columna. Utilizacién de la respiracién como origen del
movimiento. Ejercicios en el centro: cambios en el eje del cuerpo, bus-
cando el equilibrio en los diferentes pasos. Coordinacion de todas las par-
tes del cuerpo. Uso correcto del espacio. Desarrollo de la sensibilidad
plastica. Practica de la improvisacion libre, con y sin objetos, individual
y en grupo. Estudio de pequefias variaciones. La relacién con el espacio
y el tiempo, diferentes combinaciones: el andante, el adagio y el allegro.
Estudio de variaciones de coredgrafos contempordneos presentes en el
repertorio.

Criterios de evaluacion.

1. Improvisar individualmente una variacion libre, a partir de distintos
estilos de musica. Este criterio de evaluacion pretende comprobar el
desarrollo creativo, la expresion artistica y sensibilidad musical del
alumno o alumna, a partir de la improvisacion individual.

2. Improvisar en grupo una variacion libre, a partir de distintos esti-
los de misica. Este criterio de evaluacién pretende comprobar el
desarrollo creativo, la expresion artistica y sensibilidad musical del
alumno o alumna, asi como su capacidad de integrarse en una
improvisacién colectiva.

3. Realizar una serie de desplazamientos a través del espacio donde
intervengan: cambios de nivel y cambios de velocidad, de dificul-
tad técnica progresiva. Este criterio de evaluacion pretende com-
probar la utilizacién del espacio y su relacion con el tiempo.

4. Interpretar variaciones de coredgrafos contempordneos presentes
en el repertorio. Con este criterio se pretende valorar la capacidad
interpretativa del alumno o alumna, y su identificacién con el esti-
lo de la variacién propuesta.

ASIGNATURA: PASO A DOS
Objetivos.

La ensefianza de paso a dos tendrd como objetivo contribuir a des-
arrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

1. Conseguir el grado de homogeneidad y coordinaciéon de movimien-
tos que permita la compenetracion técnica entre ambos bailarines
imprescindible para alcanzar un resultado artistico de calidad.

2. Conseguir una comprensién unitaria del ritmo, para que el impul-
so anterior a cualquier movimiento tenga una coordinacién perfec-
ta entre ambos bailarines.

3. Adquirir, en el caso de los alumnos varones, la fuerza necesaria para
poder realizar su papel con la calidad técnica y artistica necesaria.

4. Demostrar, en el caso de las alumnas, la estabilidad y equilibrio
necesarios sobre las puntas para poder realizar las diferentes posi-
ciones, promenades y giros con la pareja.

5. Conocer el lenguaje y la técnica para la realizacion de los diferen-
tes pasos del «paso a dos».

6. Interpretar el argumento que se les plantea en cada paso a dos,
dando un margen de improvisacion a la capacidad expresiva de
ambos bailarines.

Contenidos.

Ejecucion en pareja de los diferentes pasos, analizando su técnica.
Realizacion y planificacion de ejercicios que permitan un acoplamiento y
comunicacién en la pareja. Andlisis del papel que cada miembro debe
asumir en el ballet que se ejecute. Ejercicios que permitan conseguir la
fuerza necesaria al bailarin para realizar los diferentes partes. Combina-
ciones «par terre» con manos en la cintura. Pasos de acoplamiento. Pro-
menades. Giros en las diferentes posiciones. Elevacion de la bailarina en
el aire hasta el nivel del pecho y de los hombros. Grandes saltos con ele-
vacién de la alumna con los brazos en el talle.
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Criterios de evaluacion.

1. Realizar una variacién que incluya diferentes combinaciones «a
terre» con posiciones de la alumna en «l'air» y «promenades en
dehors y en dedans». Con este criterio de evaluacion se trata de
comprobar el conocimiento y dominio técnico del alumno para
saber colocar a la alumna en su eje, estando pendiente de su esta-
bilidad y controlando las diferentes traslaciones del centro de gra-
vedad de la alumna.

2. Realizar una variacién que incluya giros «en dehors» desde la
cuarta posicién y giros desde una posicién de «relevé» o «tombé
en dehors y en dedans». Con este criterio de evaluacién se preten-
de comprobar si el alumno ha asimilado y comprendido la técnica
del giro del paso a dos, colocacién de manos, sincronizacién de los
impulsos, etc., y que la alumna es capaz de mantener con solidez
y sujecion su cuerpo ayudando as{ al alumno a situarla en cualquier
desplazamiento de su eje de equilibrio.

3. Realizar una variacién con elevaciones en «l'air», saltos pequefios
y elevaciones hasta el nivel del pecho y de los hombros. Con este
criterio de evaluacion se pretende observar que el alumno es capaz
de utilizar el impulso del salto de la chica, asi como de elevarla y
bajarla suavemente y en eje hasta el suelo, y comprobar que la
alumna puede realizar en el aire la posicién clara y precisa mante-
niendo la colocacién y estética de la danza.

4. Realizar una variacién que incluya un salto de la alumna sobre el
pecho o el hombro del alumno. Con este criterio se trata de com-
probar la sincronizacién de los impulsos de ambos y el aprendiza-
je técnico de estos pasos para su ejecucion.

5. Realizar una variacién que incluya elevaciones con fijaciones de
posiciones en el aire con los brazos del alumno extendidos hacia
arriba. Con este criterio de evaluacion se pretende comprobar la
preparacion fisica de los alumnos, con la utilizacién del trabajo y
la fuerza de las piernas y no de la espalda, la sincronizacién de los
impulsos de ambos y el aprendizaje adquirido de esta técnica.

Durante la aplicacién de todos los criterios de evaluacién se compro-
bara también los elementos estéticos de ambos bailarines, asi como la
capacidad de asimilacién del papel de acompaiiante hacia el otro.

ASIGNATURA: REPERTORIO
Objetivos.

La ensefianza de repertorio en las ensefianzas profesionales de danza
tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capaci-
dades siguientes:

1. Interpretar obras o piezas de repertorio de la danza clésica o la
danza neoclasica, con la naturalidad del dominio técnico y la pure-
za de estilo de la obra.

2. Interpretar los pasos de cardcter utilizados en la mayoria de los
ballets cldsicos, llamados «de repertorio», y conocer su vocabulario.

3. Interpretar danzas en grupo, papeles de solista y ballets completos.

4. Conocer y diferenciar los ballets mas significativos de las diferen-
tes épocas y tendencias artisticas, profundizando en la variedad de
estilos y matices.

5. Relacionar los conocimientos y circunstancias histéricas de los
ballets con su forma y estilo interpretativo.

Contenidos.

Aprendizaje de obras de repertorio de diferentes épocas y tendencias
artisticas, profundizando en la variedad de estilos. Adquisicién de los
conocimientos técnicos e histéricos de los ballets para su correcta inter-
pretacion dancistica. Andlisis del caracter de cada personaje para su
correcta interpretacion dramdtica. Conocimiento de los pasos de cardcter
que forman parte de las danzas folkléricas de Espaia, Rusia, Hungria,
Polonia, Rumania, Reptiblica Checa, Italia, etc. Estudio de la interpreta-
cion de los diferentes papeles, dentro del estilo y forma requeridos por la
obra escogida. Desarrollo de la individualidad artistica y del virtuosismo
técnico. Préctica e interpretacion de bailes de conjunto. Practica e inter-
pretacion de variaciones de semisolista y primer bailarin o bailarina.
Conocimiento y valoracién de las normas de comportamiento para bailar
en grupo. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

Criterios de evaluacion.

1. Interpretar obras coreograficas dirigidas al publico en el centro,
ensayadas previamente. Este criterio pretende valorar la aptitud
necesariamente disciplinada del bailarin en el cuerpo de baile, la
capacidad de asumir el papel asignado, su responsabilidad en la
unidad del conjunto y su adecuacion al papel asignado haciendo
fluir sus sentimientos y personalidad consiguiendo la conexién
emocional con el publico.

2. Interpretar un papel del repertorio de bailarin solista. Con este cri-
terio se pretende valorar el grado técnico y la capacidad interpre-
tativa del alumno o alumna, la asimilacion del estilo y el caracter
de la variacién escogida.

3. Realizar una danza de cardcter o demi-cardcter, perteneciente al
repertorio cldsico. Con este criterio de evaluacién se pretende
comprobar que el alumno conoce los pasos bdsicos y el estilo pro-
pio caracteristico de dicho repertorio.

4. Interpretar un papel de repertorio de primer bailarin. Este criterio
permite valorar el grado de virtuosismo del alumno o alumna,
unido al don natural de la interpretacion y la sensibilidad artisticas.

5. Interpretar un papel de cardcter de repertorio escogido por el pro-
pio alumnado, donde ellos mismos buscardn los diferentes matices
y estudiardn los aspectos histdéricos. Mediante este criterio se pre-
tende comprobar la preparacion observadora y analitica del alum-
no o alumna, asi como sus inquietudes, sensibilidad, creatividad y
sentido de la estética.

6. Interpretar en publico un cuerpo de baile del repertorio clésico.
Este criterio de evaluacion pretende observar que el alumno o
alumna es capaz de disfrutar de la danza y mantener una relacién
interpretativa y especial con el resto de los componentes del grupo.

ESPECIALIDAD DANZA CONTEMPORANEA
Introduccion.

La danza moderna tiene sus origenes en los movimientos de renova-
cién de la danza que se producen en Europa y Norteamérica a principios
del siglo XX.

Durante este periodo y hasta nuestros dias han aparecido nuevas téc-
nicas para la formacion y el perfeccionamiento del bailarin que, bajo el
nombre genérico de danza contemporanea, han supuesto un complemen-
to, y a menudo una alternativa, a la danza clésica o ballet.

La danza contempordnea surgié como una reaccién en contra de las
posiciones y movimientos estilizados del ballet clasico, alejandose de su
estricto criterio tradicional y romdntico, de cualquier cédigo y regla aca-
démica. Fue conocida después de la primera guerra mundial y ha sido la
portadora de una importante funcién: la comunicacion.

En la danza contempordnea la dindmica del cuerpo proviene de la
energia de la persona haciendo que el movimiento alcance cada parte del
cuerpo. El espacio es utilizado como una via natural de expresion a tra-
vés de cada gesto y del dinamismo del movimiento.

La danza contemporanea tiene como principio: la libertad de innova-
cién de movimientos y gestos para lograr una expresion propia, por lo
que se enmarca en una constante bisqueda de nuevos medios de expre-
sion, de nuevas fuentes de movimientos.

En la danza contempordnea el trabajo creativo y de investigacion se
hallan estrechamente ligados a la misma técnica de formacion.

La danza contemporanea ha explorado nuevos territorios del movi-
miento corporal: Se descubren nuevas formas de relacionarse con el
suelo, por el que el bailarin aprende a caer, a rodar y a evolucionar. En
contacto con el suelo se realizan ejercicios para desarrollar la elasticidad
de las piernas y mejorar la colocacién y la movilidad de la espalda. De
este modo, el suelo actda como un punto de referencia complementario a
la barra horizontal.

El torso se convierte en el motor de la expresion y del movimiento.
La pelvis y la columna se arquean y se extienden, dibujan espirales o se
inclinan.

El trabajo sobre la verticalidad del torso caracteristico de la danza cla-
sica encuentra en las nuevas técnicas un desarrollo hacia una mayor
expresividad.

El peso de las distintas partes del cuerpo genera nuevas posibilidades de
movimiento a partir del juego de balanceos, suspensiones y desequilibrios.
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El bailarin aprende a dejar caer la cabeza, el torso, los brazos o las
piernas que salen y retornan alternativamente al punto de equilibrio.

La relacion con el espacio se amplia. Nuevas direcciones son afna-
didas en los ejercicios de preparacion. La codificacion de la técnica
clasica se ve enriquecida con la incorporacién de nuevas variables.
Movimientos de disociacién de las distintas partes del cuerpo dan lugar
a combinaciones nuevas. Los ejercicios juegan con la alternancia de
direcciones y frentes.

Las dindmicas o calidades del movimiento adquieren tanta o mayor
importancia que los aspectos meramente formales. El bailarin debe ser
capaz de proyectar calidades de movimiento, diversas y matizadas en
relacion con el espacio, el tiempo, la fuerza muscular o el flujo de
movimiento.

Debe ser capaz, por tanto, de realizar movimientos abiertos y rectili-
neos o concentrados y curvos, rapidos o lentos, fuertes o ligeros, libres o
controlados, asi como todas las variaciones resultantes de la combinacion
de estos y otros pardmetros.

La danza contempordnea supone una aproximacién respetuosa al
cuerpo humano. Entiende la formacién del bailarin a partir del desarrollo
de sus potencialidades, evitando todo tipo de entrenamiento artificial y
perjudicial para el buen funcionamiento del cuerpo. En la formacién del
bailarin contempordneo es necesario dedicar una atencién especial al uso
de la respiracion, a la colocacién y la conciencia corporal.

La preparacién del alumno debe incluir aspectos tedricos, técnicos y
practicos. El alumno debe ser capaz de analizar y comprender sus propias
coreografias, asi como del repertorio clasico y moderno. Debe demostrar
conocimientos musicales suficientes, tener nociones de interpretacion
teatral y haber adquirido la destreza necesaria para la buena y eficaz uti-
lizaci6n de su cuerpo.

La danza contemporanea ensefla un lenguaje de movimiento completo.

Proporciona las herramientas para adaptarse a todos los estilos core-
ograficos y estimula a los alumnos a desarrollar su talento creativo. Supo-
ne, por ello, una preparacién necesaria para el bailarin profesional ante
las nuevas exigencias de las compaiiias de danza.

ASIGNATURA: DANZA CLASICA
Objetivos.

La ensefianza de la danza clésica en las enseflanzas profesionales de
danza tendra como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las
capacidades siguientes:

1. Aplicar la correcta colocacion del cuerpo que permita el dominio de
la coordinacion y el desarrollo correcto de todos los movimientos.

2. Saber utilizar los conocimientos técnicos y estilisticos de la
danza clésica adquiridos, para conseguir la necesaria calidad del
movimiento que permita alcanzar el maximo grado de interpre-
tacion artistica, en las diferentes manifestaciones de la danza
contempordnea.

3. Realizar con sentido ritmico y musicalidad la ejecucion de todos
los movimientos que configuran la danza.

4. Valorar la importancia del espacio como elemento tanto estético como
formal, y ser conscientes del papel que juega en la interpretacion.

Contenidos.

Estudio de la terminologia propia de la danza clésica, y su aplicacion
descriptiva de pasos, combinaciones de ellos o bailes. Desarrollo de la
correcta colocacion del cuerpo que permita una base técnica sélida, con
el fin de abordar los distintos estilos de la danza contemporanea. Conoci-
miento de todos los pasos que componen el vocabulario de la danza cla-
sica, y ejecucion correcta de los mismos de acuerdo con sus tiempos
musicales, acentos y coordinacién de movimientos. Desarrollo del con-
trol de todo el cuerpo, la dindmica, el ataque del movimiento y la respi-
racién. Utilizacién correcta del espacio. Interiorizacién de la musica para
desarrollar la sensibilidad artistica con la elegancia y energia que la danza
requiere. Desarrollo de la sensibilidad musical como premisa indispensa-
ble para la obtencién de una buena calidad de movimiento. Desarrollo del
perfeccionamiento técnico e interpretativo del giro y del salto. Desarrollo
de las capacidades creativas.

Criterios de evaluacion.

1. Conocer y reconocer todos los pasos del vocabulario de la danza
clésica entendiendo su aplicacién técnica. Este criterio de evalua-

ci6n pretende comprobar que el alumno o alumna ha aprendido el
nombre de todos los pasos, su realizacion, sus caracteristicas y su
significado técnico en la danza.

2. Realizar una clase de danza clésica, que el profesor o profesora
marque en el momento, con todos los ejercicios de este nivel en el
tiempo musical establecido. Con este criterio se tratarfa de com-
probar y evaluar el dominio técnico alcanzado y el grado de madu-
rez de su capacidad artistica, a través de:

a) La colocacién del cuerpo.

b) El desarrollo muscular y flexibilidad.

¢) Los acentos musicales y musculares.

d) La coordinacién de todos los movimientos.

e) El dominio del equilibrio y el control del cuerpo.

f) La precision en la realizacién de todos los pasos, y las posicio-
nes de las piernas, brazos, torso y cabeza.

g) La precision y definicion de las direcciones y desplazamientos.
h) La utilizacién del espacio.
i) La respiracion del movimiento.

j) El dominio de la técnica del adagio, del giro, del salto (peque-
flos, grandes y bateria).

k) La sensibilidad musical.

3. Improvisar individualmente pequefias variaciones de danza par-
tiendo de diferentes formas musicales. Este criterio de evaluacion
pretende comprobar el desarrollo creativo, la expresion artistica y
sensibilidad musical del alumno o alumna.

4. Repetir y realizar en el centro los ejercicios estudiados en la barra
que el profesor o la profesora marque en el momento, empleando
correctamente el tiempo musical, la coordinacion, el espacio y las
direcciones. Con este criterio se trata de comprobar si el alumno o
alumna ha tomado conciencia de su equilibrio y de las direcciones
en el espacio, coordinando los movimientos entre ellos.

5. Realizar pequefas variaciones que incluyan desplazamientos por
el espacio, marcados por el profesor o profesora en el momento.
Con este criterio se pretende observar el sentido del alumno o
alumna respecto al espacio, las dimensiones y las direcciones.

ASIGNATURA: IMPROVISACION
Objetivos.

La ensefianza de improvisacion en las ensenanzas profesionales de
danza tendra como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las
capacidades siguientes:

1. Demostrar la adaptacién espontdnea a un movimiento, a una idea

0 a una situacion de trabajo propuesta, en relacién en ellos mismos
y con el grupo.

2. Expresarse libremente, a través de la improvisacion dirigida para
conseguir llegar a la esencia del propio lenguaje.

3. Responder adecuadamente con el propio lenguaje corporal a una
idea propuesta por la pareja.

4. Demostrar, a través de la realizacién de pequefias coreografias, el
enriquecimiento de las posibilidades interpretativas del bailarin en
relacion con el espacio.

5. Entrenar los elementos dindmicos y emocionales que determinan
el aspecto expresivo del movimiento.

6. Entrenar e interiorizar diferentes movimientos y su relacién con el
tiempo, el espacio, la dindmica y la musica.

7. Analizar el trabajo propio y el de otros y valorarlos como un ele-
mento de reflexion en el estudio y la investigacién personal.

Contenidos.

Desarrollo del concepto de la libertad del movimiento, y profundiza-
cién en su exploracion, con el fin de ampliar su conocimiento e integrar-
lo en la creacidén coreogrifica. Desarrollo del impulso como motor del
movimiento. Relacion entre suelo, fuerza de gravedad y caida. Desarrollo
de la capacidad de improvisacion, a través de movimientos libres y pro-
pios a partir de una idea. Fundamentos creativos: capacidad de estructu-
rar una frase de movimiento a partir de una idea, y ser capaz de repetirla.
Relaciones bdsicas entre la utilizacién del tiempo, del espacio y del
esfuerzo, a partir de la musica o de pautas determinadas. Desarrollo del
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autocontrol, la reflexion y la concentracion. Desarrollo de la retencion
visual, auditiva y cinestésica, en la ejecucidon de secuencias de movi-
miento previamente determinadas. Prictica de la danza en grupo, y
desarrollo de la iniciativa, la imaginacién y la creatividad. Utilizacién de
los elementos del tiempo, el espacio y el movimiento y su relacién con el
intérprete, a través de la realizacion de estudios coreogréficos. Desarrollo
de la capacidad de comunicacién dramdtica que permita una mayor capa-
cidad expresiva. Realizacién de pequefias coreografias. La comunicacién
de las emociones. La reflexion y el andlisis como un elemento de estudio
y valoracién.

Criterios de evaluacion.

1. Improvisar individualmente una variacién libre, a partir de distin-
tos estilos de musica. Este criterio de evaluacién pretende com-
probar el desarrollo creativo, la expresion artistica y sensibilidad
musical del alumnado, a partir de la improvisacién individual.

2. Improvisar en grupo una variacién libre, a partir de distintos esti-
los de musica. Este criterio de evaluacién pretende comprobar el
desarrollo creativo, la expresion artistica y sensibilidad musical del
alumnado, asi como su capacidad de integrarse en una improvisa-
cién colectiva.

3. Interpretar unas variaciones de coredgrafos contempordneos pre-
sentes en el repertorio, que incluyan la improvisacién como un ele-
mento esencial de la propia coreografia. Con este criterio se pre-
tende valorar la capacidad interpretativa del alumno o alumna, y su
identificacion con el estilo de la variacion propuesta.

4. Realizar un pequefio estudio coreografico a partir del desarrollo de
un concepto o secuencia de movimiento, de un ritmo, de un texto,
de un objeto, de una musica, etcétera. Mediante este criterio se pre-
tende valorar la creatividad del alumno o alumna, en relacion con
su capacidad para desarrollar una propuesta, asi como su sentido
de la forma y de las proporciones.

5. Improvisar en parejas siguiendo unas pautas o consignas dadas por
uno de los componentes, después invertir los papeles. Mediante
este criterio se pretende comprobar la capacidad de iniciativa,
adaptabilidad y escucha hacia el compaiiero, coordinando los
movimientos en pareja.

6. Construir a través del gesto, una frase de movimiento donde inter-
vengan diversas emociones o estados emocionales. Razonar y
expresar verbalmente el proceso utilizado. Mediante este criterio
se pretende comprobar la capacidad de comunicacion, la sensibili-
dad artistica y la interpretacion personal. Asi como su capacidad de
reflexion y andlisis.

ASIGNATURA: TECNICAS DE DANZA CONTEMPORANEA
Objetivos.

La ensefianza de técnicas de danza contemporédnea en las ensefianzas
profesionales tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en los alum-
nos las capacidades siguientes:

1. Controlar los movimientos de la danza contempordnea y sus dife-
rentes calidades y matices, en busca de una correcta ejecucion téc-
nica y artistica.

2. Interpretar variaciones segun las diferentes técnicas caracteristicas
de la danza contempordnea.

3. Demostrar la versatilidad necesaria para adaptarse a las exigencias que
se derivan del cardcter interdisciplinar de la danza contempordnea.

4. Comprender la importancia de la posicion en relacién con el suelo
y del trabajo en los diferentes niveles y en las posiciones especifi-
cas de la danza contempordnea.

5. Valorar el entrenamiento como un sistema de memorizacién de
aprendizajes y de adquisicion de la fuerza y la potencia requerida
en las técnicas de danza contempordnea.

6. Reconocer y utilizar con precision el lenguaje y la terminologia
especifica de la danza contemporédnea, tanto de los pasos, como de
los movimientos, desplazamientos y evoluciones.

7. Ejecutar combinaciones y encadenamientos de diferentes movi-
mientos, creando secuencias mds amplias y demostrando el domi-
nio de la técnica y expresando sensibilidad artistica.

8. Poseer el dominio técnico y estilistico para interpretar coreografi-
as de diferentes autores.

Contenidos.

Estudio de la terminologia propia de la danza contemporanea, y su
aplicacion descriptiva de pasos, combinaciones de ellos o bailes. Practi-
ca de la danza contempordnea para adquirir una sélida base técnica que
permita un amplio conocimiento de los diferentes estilos. Fundamentos
de la técnica de la danza contempordnea, con especial énfasis en la flexi-
bilidad de la columna, el sentido del peso y el uso dindmico del espacio.
Aplicacion de los conceptos de caida, recuperacion, rebote, suspension,
salto, balanceo, impulso, contraccidn, tension y relajacion. Posiciones de
trabajo en relacion con el suelo, diferentes tipos de ascensos y descensos.
Los desplazamientos espaciales. Desarrollo de una sensibilidad estética
abierta. Conocimiento y desarrollo de las propias capacidades expresivas.
Conocimiento de las diferentes técnicas reconocidas como bdsicas en el
mundo de la danza contempordnea (Graham, Cunningham, Limén, etc.).
Desarrollo de las habilidades practicas y técnicas necesarias para adap-
tarse a la gran variedad caracteristica del repertorio contemporaneo.

Criterios de evaluacion.

1. Realizar una variacion en las diferentes técnicas reconocidas como
bésicas en el mundo de la danza contempordnea. Este criterio per-
mite valorar el conocimiento y dominio de las diferentes técnicas
propias de la danza contempordnea (Graham, Cunningham,
Limon, etc.).

2. Realizar individualmente una variacion en la que se siga y dialo-
gue musicalmente el contenido de un acompafiamiento sonoro.
Mediante este criterio se pretende valorar la capacidad del alum-
no o alumna de adaptar las diferentes técnicas adquiridas a un
acompafiamiento sonoro propuesto, asi como el acierto en la
eleccién de las mismas en relacién con el estilo que se deriva de
dicho acompafiamiento.

3. Realizar una serie en la cual se incluyan movimientos de rebotes,
espirales, contracciones, suspensiones y caidas, asi como diferen-
tes variantes de éstas. Este criterio permite valorar el conocimien-
to de los principios técnicos adquiridos, y el dominio técnico.

4. Realizar una serie de desplazamientos espaciales donde interven-
gan cambios de nivel, de dificultad técnica progresiva. Este crite-
rio permite valorar la utilizacién del espacio de acuerdo a los prin-
cipios de las técnicas contemporaneas realizando las evoluciones
coreograficas.

5. Realizar en grupo una coreografia caracteristica del repertorio
contemporaneo. Este criterio pretende valorar la capacidad artis-
tica del alumno o alumna para interpretar una obra del repertorio
contemporaneo.

ASIGNATURA: COMPOSICION
Objetivos.

La ensefianza de composicion en las ensefianzas profesionales tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades
siguientes:

1. Analizar el disefilo como un elemento de composicién, tanto el

disefio espacial, como el diseflo corporal.

2. Analizar los contrastes dindmicos de la teoria del esfuerzo.

3. Identificar las diferencias entre los diferentes tipos de tiempos y los
diferentes ritmos que pueden estar presentes en una composicion.

4. Introducir la motivacién como un elemento imprescindible para,
acercarse, comprender y crear una composicion coreografica.

5. Valorar la experimentacion individual y la colaboracién grupal
como dos partes de un mismo sistema de aprendizaje.

6. Utilizar los medios audiovisuales como herramientas de trabajo de
la composicion.

7. Valorar las aportaciones que hacen al lenguaje de la danza, la lite-
ratura y las artes en general, como lenguajes artisticos que se pue-
den integrar en la creacién y en la expresién del movimiento.

Contenidos.

El disefio, aspectos espaciales (direcciones, niveles, trayectorias);
aspectos corporales (simetria, asimetria, sucesion, oposicion, volimenes,
segmentos). La combinacion del disefio espacial y corporal. El concepto
de frase. Introduccién al concepto de motivacién en el disefio. Los con-
trastes dindmicos. Acciones bdsicas y combinaciones utilizando los con-
trastes, el fraseo y el ritmo. Tiempo cinético y tiempo cenestésico. Ritmo
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respiratorio, ritmo del metrénomo. El ritmo de la composicion/creacion
coreografica. La motivacién. La transformacion y estilizacion de la ges-
tualidad. El trabajo individual y grupal. Los lenguajes artisticos en rela-
cion con la danza. La representacion y comunicacion a través de la danza.
Los audiovisuales y las nuevas tecnologias.

Criterios de evaluacion.

1. Construir una secuencia de movimientos mostrando una amplia
gama de transiciones entre disefios hasta llegar al concepto de
frase. Este criterio pretende valorar la capacidad de construir una
frase de movimiento.

2. Crear una frase de movimiento en la que aparezcan disefios espa-
ciales y disefios corporales. Este criterio pretende valorar la capa-
cidad de comprension y la utilizacién de los diferentes disefios
estudiados.

3. Realizar dos secuencias de movimiento iguales, que tengan dife-
rente tratamiento en cuanto a lo dindmico, espacial y ritmico.
Mediante este criterio se pretende comprobar la capacidad de crear
variaciones en funcién de los elementos que componen una estruc-
tura coreografica.

4. Marcar diferentes ritmos en una misma secuencia de movimiento
razonando los diferentes significados y sensaciones que se preten-
den obtener. Mediante este criterio se pretende comprobar la capa-
cidad de introducir la motivacion en el movimiento.

5. Realizar individual y en grupo ejercicios relacionados con las accio-
nes bdsicas y posibles combinaciones. Este criterio pretende valorar
la capacidad de asimilacion de los contrastes, el fraseo y el ritmo.

6. Realizar un pequeiio estudio coreografico con soporte informatico
o audiovisual. Mediante este criterio se pretende comprobar la
capacidad de utilizar las herramientas de dicho soporte para repre-
sentar el lenguaje del movimiento.

7. Realizar un pequefio estudio coreogréfico a partir de la improvisa-
cién sobre una misica, un objeto, y/o de una creacion artistica ele-
gida por el alumno. Mediante este criterio se pretende valorar la
creatividad del alumno, en relacién con su capacidad para desarro-
llar una propuesta, asi como su sentido de la forma y de las pro-
porciones en la construccion de las propuestas. Igualmente se pre-
tende valorar el desarrollo de su capacidad para explorar,
diversificar y combinar su lenguaje personal o una propuesta pre-
determinada.

ESPECIALIDAD DANZA ESPANOLA
Introduccion

La danza cortesana espafiola sigue durante el siglo XV las pautas
europeas, y es en el transcurrir del siglo XVI cuando se desarrollan en
ésta (denominada danza de cuenta) y en la danza teatral unas caracteris-
ticas propias que las distinguen de la danza del resto de Europa coinci-
diendo con el apogeo artistico, politico y militar que disfruta el pais, que
desembocara en el periodo de eclosion de todas las artes que conocemos
como el «Siglo de Oro».

La danza espafiola aporta elementos coreograficos a la danza france-
sa (trabajo de las piernas a partir de la cabeza del fémur, movimiento de
los brazos, elongacion y separacion de las puntas de los pies -actual
«dehors»-, salto, gran bateria, giro continuado con su técnica de cabeza,
elevacion de las piernas, etc.), e influye decisivamente durante los dos
primeros tercios del siglo XVII en la danza francesa. Su posterior codifi-
cacion significard la aparicién de la danza académica, de la cual deriva
directamente la danza clésica.

La constante interrelacion politica, cultural y coreografica entre
ambos paises e Italia tiene sus logicas consecuencias, asi como el cono-
cimiento simultdneo de ambas disciplinas por los bailarines espafioles,
franceses e italianos durante los siglos XVII a XIX.

Su cristalizacién dard lugar a la aparicién del bolero durante el dltimo
tercio del siglo XVIII, cuyo desarrollo en el siglo XIX conllevara conse-
cuencias tanto ideoldgicas como coreograficas, constituyendo la referen-
cia, en la actualidad, para la denominacién de la escuela espaifiola de
danza que, a mediados del siglo XX, pasa a llamarse Escuela Bolera.

La diversidad y riqueza de la danza tradicional dentro del territorio
espaiiol, el constante intercambio de informacién coreografica por toda
su geografia y su intima relacién con las danzas cortesana y teatral, ird

conformando, a través de los siglos, estilos peculiares de ejecucion en una
realidad pluricultural.

La aparicién en Andalucfa, a partir del dltimo tercio del siglo XIX, de
una variante de la danza teatral que se independiza y desciende a espacios
mas intimos (cafés cantantes, reuniones privadas, tablaos...) es lo que hoy
conocemos como danza flamenca.

El tratamiento teatral de las distintas vertientes que adopta la danza en
Espafia desde principios del siglo XX, tanto en versién de concierto con
piezas solistas y de conjunto, como en el gran formato de los ballets con
desarrollo dramatico que precisan un importante nimero de ejecutantes,
adopta indistintamente la denominacién de Clasico Espafiol o Danza
Estilizada.

El conjunto de estas realidades forma lo que hoy en dia conocemos
como Danza Espafiola, con un vocabulario especifico para cada una de
las materias que la componen, que exige una especial versatilidad para su
interpretacion.

La especial dificultad de ejecucion e interpretacion inherentes a la
Danza Espaifiola hacen de ella una materia que exige intensa preparacion
previa y una sélida base técnica, sin las cuales resulta imposible abordar
de un modo coherente la obligada disociacion de elementos ritmicos y
dindmicos entre las partes superior e inferior del cuerpo, lo cual constitu-
ye la base del estilo espafiol.

El acompafiamiento simultdneo de percusion ejecutada por el propio
bailarin, bien con un instrumento musical, como es el caso de las casta-
fiuelas en cualquiera de sus variantes, bien con la percusion directa de los
pies sobre el suelo o con la combinacién de las dos posibilidades, es otra
dificultad afiadida que precisa de una preparacién progresiva, no diferen-
te a la de cualquier otro instrumento musical con un trabajo personal
aparte de la ensefianza tutelada.

En la formacién del futuro bailarin no sélo han de abordarse los
aspectos mecdnicos y artisticos de la Danza Espaiola, sino que, llegado
un momento determinado, es imprescindible completar dicha formacién
con aspectos tedricos (histéricos, coreograficos, musicales y anatémicos),
los cuales le aportaran la calidad especifica que hara posible la continua-
ci6én de una forma artistica que constituye uno de los mds preciados teso-
ros que poseemos.

Por todo ello, la Danza Espafiola precisa de una ubicacién clara den-
tro del sistema educativo apareciendo como especialidad en las ensefian-
zas profesionales de danza, ya que al acceder al mismo el alumno de
danza poseerd la formacion suficiente para poder abordar y superar las no
pocas dificultades consecuencia de la variedad y riqueza de todas y cada
una de las materias que componen esta especialidad.

La metodologia a aplicar para conseguir un 6ptimo aprovechamiento
por el alumno es similar a la utilizada en la Danza Clasica, adaptada a las
caracteristicas y necesidades de cada materia (sistematizacion, dedica-
cién diaria, tutela del profesor, etc.). Dicho aprovechamiento de las ense-
flanzas de danza espafiola cualificard al alumno para acceder a la vida
profesional como bailarin.

ASIGNATURA: DANZA CLASICA
Objetivos.

La ensefianza de danza cldsica en las ensefianzas profesionales de
danza tendra como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las
capacidades siguientes:

1. Aplicar la correcta colocacién del cuerpo que permita el dominio de
la coordinacién y el desarrollo correcto de todos los movimientos.

2. Saber utilizar los conocimientos técnicos y estilisticos de la danza
académica adquiridos, para conseguir la necesaria calidad del movi-
miento que permita alcanzar el maximo grado de interpretacion
artistica, en las diferentes manifestaciones de la danza espaiiola.

3. Realizar con sentido ritmico y musicalidad la ejecucién de todos
los movimientos que configuran la danza.

4. Valorar la importancia del espacio como elemento tanto estético como
formal, y ser conscientes del papel que juega en la interpretacion.

Contenidos.

Estudio de la terminologfa propia de la danza cldsica, y su aplicacién

descriptiva de pasos, combinaciones de ellos o bailes. Desarrollo de la

correcta colocacion del cuerpo que permita una base técnica sélida, con
el fin de abordar los distintos estilos de la danza espafiola. Conocimiento
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de todos los pasos que componen el vocabulario de la danza académica,
y ejecucion correcta de los mismos de acuerdo con sus tiempos musica-
les, acentos y coordinacion de movimientos. Desarrollo del control de
todo el cuerpo, la dindmica, el ataque del movimiento y la respiracion.
Utilizacion correcta del espacio. Interiorizacion de la musica para des-
arrollar la sensibilidad artistica con la elegancia y energia que la danza
requiere. Desarrollo de la sensibilidad musical como premisa indispensa-
ble para la obtencién de una buena calidad de movimiento. Desarrollo del
perfeccionamiento técnico e interpretativo del giro y del salto. Desarrollo
de las capacidades creativas.

Criterios de evaluacion.

1. Conocer y reconocer todos los pasos del vocabulario de la danza
clasica entendiendo su aplicacion técnica. Este criterio de evalua-
cién pretende comprobar que el alumno o alumna ha aprendido el
nombre de todos los pasos, su realizacion, sus caracteristicas y su
significado técnico en la danza.

2. Realizar una clase de danza clésica, que el profesor o la profesora
marque en el momento, con todos los ejercicios de este nivel en el
tiempo musical establecido. Con este criterio se trata de compro-
bar y evaluar el dominio técnico alcanzado y el grado de madurez
de su capacidad artistica, a través de:

a) La colocacion del cuerpo.

b) El desarrollo muscular y flexibilidad.

c) Los acentos musicales y musculares.

d) La coordinacién de todos los movimientos.

e) El dominio del equilibrio y el control del cuerpo.

f) La precision en la realizacion de todos los pasos, y las posicio-
nes de las piernas, brazos, torso y cabeza.

g) La precisién y definicion de las direcciones y desplazamientos.

h) La utilizacion del espacio.

i) La respiracion del movimiento.

j) El dominio de la técnica del adagio, del giro, del salto (peque-
flos, grandes y bateria).

k) La sensibilidad musical.

3. Improvisar individualmente pequefias variaciones de danza par-
tiendo de diferentes formas musicales. Este criterio de evaluacién

pretende comprobar el desarrollo creativo, la expresion artistica y
sensibilidad musical del alumno o alumna.

4. Repetir y realizar en el centro los ejercicios estudiados en la barra
que el profesor o la profesora marque en el momento, empleando
correctamente el tiempo musical, la coordinacion, el espacio y las
direcciones. Con este criterio se trata de comprobar si el alumno o
alumna ha tomado conciencia de su equilibrio y de las direcciones
en el espacio, coordinando los movimientos entre ellos.

5. Realizar pequefias variaciones que incluyan desplazamientos por
el espacio, marcados por el profesor o la profesora en el momento.
Con este criterio se pretende observar el sentido del alumno o
alumna con respecto al espacio, las dimensiones y las direcciones.

ASIGNATURA: ESCUELA BOLERA
Objetivos.
La ensefianza de escuela bolera en las ensefianzas profesionales de

danza tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las
capacidades siguientes:

1. Dominar el lenguaje y el estilo de la escuela bolera.
2. Conocer el repertorio mds significativo de la escuela bolera.

3. Interpretar las danzas de este repertorio con gracia y naturalidad,
dominio técnico, musicalidad, y cardcter y pureza de estilo.

Contenidos.

Ejercicios para adquirir la técnica, dindmica, coordinacion y estilo de
la escuela bolera. Conocer y ejecutar todos los pasos y movimientos codi-
ficados en el lenguaje de la escuela bolera, teniendo en cuenta la musica-
lidad y acentos del movimiento, asi como su coordinacién y correcto
acompafiamiento de las castafiuelas. Realizacion de ejercicios en relacion
con la dindmica, estilo y caracter de las danzas de repertorio y su correc-
to acompafiamiento de las castafiuelas. Ejercicios con desplazamientos
para la correcta utilizacién del espacio, tanto individuales como en grupo

y pareja. Ejercicios que permitan el acoplamiento y comunicacion para
las danzas de pareja. Estudio de las danzas mas representativas del reper-
torio de la escuela bolera. Desarrollo permanente de la memoria, la sen-
sibilidad musical, la precisién y dindmica tanto del movimiento como de
las castafiuelas, la respiracion, la gracia, el carécter y el estilo. Interpretar
danzas del repertorio, individuales, de grupo y de pareja.

Criterios de evaluacion.

1. Realizar las variaciones que marque el profesor o la profesora,
sobre fragmentos musicales, con pasos de la escuela bolera que,
con los correspondientes toques de castafiuelas, contengan la dina-
mica, desplazamientos, musicalidad y estilo caracteristicos. Este
criterio pretende comprobar el uso del espacio, la calidad y la
musicalidad, tanto de los movimientos como de la interpretacién
de las castafiuelas, asi como la dindmica y el estilo.

2. Interpretar y realizar en el momento las coplas que sobre el bolero
y la malaguefia dicte el profesor o profesora. Este criterio preten-
de observar el dominio técnico y el conocimiento del lenguaje de
la escuela bolera.

3. Interpretar en ptiblico dos bailes del repertorio de la escuela bole-
ra, a libre eleccion del alumno o alumna, uno en grupo o pareja y
el otro individual como solista. Este criterio pretende observar que
el alumno o alumna es capaz de disfrutar de la danza y mantener
una relacién interpretativa y espacial con el resto de los compo-
nentes del grupo, sin perder la calidad del movimiento, el caracter
y estilo caracteristicos de la escuela bolera, asi como su capacidad
de comunicacién con el publico.

ASIGNATURA: DANZA ESTILIZADA
Objetivos

La ensefianza de la danza estilizada en las ensefianzas profesionales
de danza tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las
capacidades siguientes:

1. Demostrar la sensibilidad artistica y los conocimientos técnicos y
expresivos que capaciten para interpretar una danza, teniendo en
cuenta la forma, caracter, intencion, ritmo y matices (dindmica) de
la obra musical.

2. Improvisar con sensibilidad artistica y musical sobre una forma
musical, teniendo en cuenta: su forma, caracter, intencion, ritmo y
matices; utilizando los instrumentos y lenguajes propios de nues-
tras danzas.

3. Interpretar con naturalidad y dominio técnico, tanto en lo relativo
a los movimientos como a los instrumentos utilizados (castanuelas,
zapatos, etc.) teniendo en cuenta la expresividad y fidelidad a la
musica.

4. Conseguir el dominio del cuerpo y de la mente para utilizar con
seguridad la técnica y el espacio escénico para llegar a una con-
centracion que permita una interpretacion artistica de calidad.

5. Interpretar obras o piezas de repertorio de la danza espafiola, con
la naturalidad del dominio técnico y la pureza del estilo de la obra.

6. Interpretar danzas en grupo, papeles de solista y/o ballets completos.

7. Relacionar los conocimientos y circunstancias histéricas de los
ballets con su forma y estilo interpretativo.

Contenidos

Realizacion de ejercicios hasta alcanzar la calidad del movimiento y
la expresividad requerida en cuanto a la fidelidad a la musica: matices,
forma, intencién y «tempo». Realizacién de trabajos de improvisacién
utilizando las diferentes formas musicales. Andlisis del cardcter interpre-
tativo de la danza, en cuanto a la obra musical y su coreografia. Interpre-
tacion de coreografias, individuales y colectivas, con el mdximo dominio
del espacio escénico, de la técnica (movimiento, castafuelas, zapateados,
indumentaria, etc.), de la expresividad, musicalidad, gracia y naturalidad.
Desarrollo permanente de la memoria. Estudio de las obras de los princi-
pales compositores y coredgrafos espafioles. Andlisis comparativo de las
diferentes interpretaciones de dichas obras. Aprendizaje de obras de
repertorio de diferentes épocas y tendencias artisticas. Desarrollo de la
individualidad artistica y del virtuosismo técnico. Practica e interpreta-
cién de bailes de conjunto.
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Criterios de evaluacion

1. Interpretacién de una danza de zapatilla. Este criterio pretende
valorar el dominio técnico del alumno o alumna, en lo referente a
la limpieza de pasos y su ejecucion, la musicalidad y los matices,
y el cardcter, la expresividad e interpretacién.

2. Interpretacion de una danza de zapato. Este criterio pretende valo-
rar el dominio técnico del alumno o alumna, en lo referente a la
limpieza de pasos y su ejecucion, la coordinaciéon y fluidez tanto
del movimiento como de las castafiuelas y zapateados, y el uso del
espacio.

3. Interpretacién de una variacién de repertorio. Con este criterio se
pretende valorar la capacidad artistica del alumno o alumna, asi
como su memoria y su asimilacion del caracter dramatico del papel
que representa en la obra.

4. Interpretar obras coreogréficas dirigidas al publico en el centro,
ensayadas previamente. Este criterio pretende evaluar la aptitud
necesariamente disciplinada del bailarin en el cuerpo de baile, la
capacidad reasumir el papel asignado, su responsabilidad en la uni-
dad del conjunto y su adecuacién al papel asignado haciendo fluir
sus sentimientos y personalidad, consiguiendo la conexién emo-
cional con el publico.

5. Interpretar un papel del repertorio del bailarin solista o primer bai-
larin. Con este criterio se pretende valorar el grado técnico y la
capacidad interpretativa del alumno, la asimilacion del estilo y el
carécter de la variacion escogida.

6. Interpretar un papel de carécter de repertorio escogido por el pro-
pio alumno, donde €l buscara los diferentes matices y estudiara los
aspectos histdricos.

ASIGNATURA: FLAMENCO
Objetivos.

La ensefianza de flamenco en las ensefianzas profesionales de danza
tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capaci-
dades siguientes:

1. Demostrar el dominio del zapateado (escobillas) en cada uno de
los diferentes ritmos flamencos.

2. Utilizar con dominio, soltura y naturalidad la indumentaria reque-
rida: bata de cola, mantdn, etc. (en el baile de mujer).

3. Interpretar los diferentes bailes flamencos con toda su fuerza
expresiva.

4. Improvisar en cualquiera de los «palos» flamencos teniendo en
cuenta la estructura, compas y caracter.

Contenidos.

Estudio del ritmo y cuadratura del nimero de compases que tiene una
«letra» para el desarrollo del cante que se requiere. Estudio del compds,
estructura, caracteres y expresion de cada forma del flamenco. Conoci-
miento y dominio de los ritmos, contratiempos y estructuras de los dife-
rentes «palos» flamencos: alegrias, tientos, farruca, tangos, soleares,
bulerias, siguiriyas, etc. Estudio de la realizacion del marcaje, escobillas
y desplantes con bata de cola. Realizacién de ejercicios para diferenciar
las cuadraturas del compads en relacién al cante. Realizacién de trabajos
de improvisacion dentro de las estructuras del baile flamenco. Practica de
la técnica del zapateado, alcanzando un méximo de velocidad, matiz y
dificultad en sus composiciones. Estudio de los diferentes bailes flamen-
cos, con la musicalidad, dominio técnico, gusto, caracter y fuerza expre-
siva que cada uno requiera. Estudio del origen y fundamentos del fla-
menco: historia, costumbres, intérpretes, cantes, significado social, etc.
Desarrollo permanente de la memoria.

Criterios de evaluacion.

1. Realizar variaciones de marcajes y zapateados en los diferentes rit-
mos flamencos, acompaiiados con la guitarra y el cante, utilizando,
en el caso de las alumnas, la bata de cola y el mantén. Este criterio
pretende comprobar el conocimiento y dominio del compds en los
diferentes ritmos del flamenco, el dominio y soltura de las alumnas
en el movimiento con la bata de cola y el manton, la claridad, fuer-
za y matices en los zapateados, y la cuadratura del cante (letra).

2. Interpretar un baile del repertorio flamenco. Con este criterio se
valorard el dominio de la técnica, del estilo y del cardcter propio

del baile, de la musicalidad y de los matices, asi como la capaci-
dad artistica del alumno o alumna y su madurez interpretativa.

3. Improvisar en uno de los «palos» flamencos. Con este criterio se pre-
tende comprobar el conocimiento del alumnado de los diferentes
«palos» del flamenco: su estructura, compds, medida del cante (letra).

4. Interpretar en puiblico como solista un baile caracteristico, a libre
eleccion del alumno o alumna. Este criterio pretende valorar la
capacidad de comunicacién con el publico que posee el alumnado.

5. Interpretar en publico un baile en grupo o pareja, a libre eleccion
del alumno o alumna. Con este criterio se pretende valorar la capa-
cidad del alumno o alumna para integrarse en un grupo y mantener
una relacion interpretativa y espacial con el resto de sus compo-
nentes, sin perder la calidad del movimiento, el caracter y estilo
caracteristicos del baile flamenco, asi como su capacidad de comu-
nicacién con el publico.

ASIGNATURA: FOLKLORE
Objetivos.

La ensefianza de folklore en las ensefianzas profesionales de danza
tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las capaci-
dades siguientes:

1. Conocer la diversidad y riqueza de nuestro folklore y adquirir un
repertorio de las danzas mds representativas.

2. Conocer las circunstancias geografico-histdricas culturales y socio-
l6gicas que han influido en cada regién, dando lugar a las diferentes
formas, estilos y significados de nuestras danzas folkldricas.

3. Saber interpretar danzas caracteristicas de cada region.

4. Situar e identificar nuestro folklore a través de una muestra instru-
mental y/o bailada, o a través del traje.

5. Despertar el gusto e interés por obtener la maxima informacién
sobre nuestro folklore: trajes, costumbres, historia, significado
social.

Contenidos.

Adquisicion de las técnicas y estilos de cada regién para la interpre-
tacion de sus danzas. Estudio de los instrumentos de percusién con que
se acompaia el bailarin en las diferentes danzas populares: castafiuelas,
pulgaretas, vieiras, palos, etc. Realizacion de los pasos con sus desplaza-
mientos por el espacio en los bailes individuales, por parejas y en grupo.
Estudio de la historia de cada region, Autonomia o Comunidad, de sus
costumbres, trajes, tradicion y significado social de sus danzas mas repre-
sentativas. Interpretacion de las danzas mds caracteristicas de nuestro
folklore. Desarrollo permanente de la memoria.

Criterios de evaluacion.

1. Interpretar y realizar las coplas y variaciones que en el momento
marque el profesor o profesora, pertenecientes al folklore espafiol
mds representativo, acompafidndose del instrumento de percusién
que la danza requiera. Este criterio pretende comprobar el conoci-
miento y la asimilacion del alumno o alumna de los pasos, estilos
y caracteres de nuestras danzas populares, asi como de los instru-
mentos de percusion con que se acompafian los danzantes.

2. Componer e interpretar en grupo una danza sobre una musica
popular propuesta por el profesor o profesora. Este criterio preten-
de comprobar la capacidad de situar e identificar nuestro folklore
a través de una muestra musical, mostrando sus caracteristicas
principales y su evolucién por el espacio.

3. Identificar a través de imdgenes de trajes folkloricos espaiioles,
ofrecidos por el profesor o la profesora, el lugar al que pertenecen,
ilustrdndolos con los comentarios que el alumno o alumna consi-
dere pertinentes. Este criterio pretende observar el grado de cono-
cimiento adquirido por el alumnado sobre las circunstancias geo-
gréficas, histéricas, culturales y sociolégicas de nuestro folklore,
asi como la influencia y acondicionamiento que tanto la indumen-
taria como las anteriores circunstancias configuran el carécter, el
estilo y la forma de bailar.

4. Interpretar una danza folklérica a libre eleccion del alumno o
alumna. Este criterio pretende comprobar la versatilidad técnica e
interpretativa del alumno o alumna en cuanto a forma, caracter y
estilo.
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ANEXO Il

DEDICACION HORARIA SEMANAL DE LAS ENSENANZAS ELEMENTALES DE DANZA

Curso Asignaturas Horas semanales
Danza clasica 3
1* Danza espafiola 2
Musica 1
Danza clasica 4
2 Danza espafiola 3
Musica 1
Danza clasica 6
3° Danza espafiiola 3
Musica 1
Danza clasica 7
4° Danza espanola 4
Musica 1

ANEXO IV

DEDICACION HORARIA POR ASIGNATURA Y CURSO DE LAS ESPECIALIDADES DE LAS
ENSENANZAS PROFESIONALES DE DANZA

ESPECIALIDAD DANZA CLASICA

HORAS SEMANALES

CURSO ASIGNATURAS
Danza clasica 10+3(puntas/varones)
1° Repertorio 3
Musica 1
Danza clasica 10+3(puntas/varones)
2° Repertorio 3
Musica 1
Danza clasica 10+3(puntas/varones)
Repertorio 3
3° Danza contemporanea 3
Musica 1
Anatomia aplicada a la danza 1
Danza clasica 10+3(puntas/varones)
Repertorio 3
4° Danza contemporanea 3
Musica 1
Anatomia aplicada a la danza 1
Danza clasica 10
Danza contemporanea 3
Paso a dos 2
50 Repertorio 6
Musica 1
Historia de la danza 1
Optativa: Interpretacion 1,30

Ofras
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ESPECIALIDAD DANZA CLASICA

HORAS SEMANALES
CURSO ASIGNATURAS
Danza clasica 10
Danza contemporanea 3
Paso a dos 2
6° Repertorio [
Historia de la danza 1
Optativa: Interpretacion 1,30
Otras
ESPECIALIDAD DANZA CONTEMPORANEA HORAS SEMANALES
CURSO ASIGNATURAS
Danza clasica 7,30
10 Técnicas de danza contemporanea 7,30
Improvisacion 1
Musica 1
Danza clasica 7,30
20 Técnicas de danza contemporanea 7,30
Improvisacion 1
Musica 1
Danza clasica 7,30
Técnicas de danza contemporanea 7,30
3° Improvisacion 3
Musica 1
Anatomia aplicada a la danza 1
Danza clasica 7,30
Técnicas de danza contemporanea 7,30
4° Improvisacion 3
Musica 1
Anatomia aplicada a la danza 1
Danza clasica 6
Técnicas de danza contemporanea 10
Improvisacion 3
50 Composicion 3
Musica 1
Historia de la danza 1
Optativa: Interpretacion 1,30
Otras
Danza clasica 6
Técnicas de danza contemporanea 10
Improvisacion 3
6° Composicién 4
Historia de la danza 1
Optativa: Interpretacion 1,30
Otras
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ESPECIALIDAD DANZA ESPANOLA

CURSO

ASIGNATURAS

HORAS
SEMANALES

10

Danza clasica

7,30

Escuela bolera

3

Folklore

1

Danza estilizada

Flamenco

LY | =

Musica

20

Danza clasica

~
b_\
o

Escuela bolera

Folklore

Danza estilizada

Flamenco

Musica

30

Danza clasica

Escuela bolera

Folklore

Danza estilizada

Flamenco

Musica

Anatomia aplicada a la danza

40

Danza clasica

Escuela bolera

Folklore

Danza estilizada

Flamenco

Musica

Anatomia aplicada a la danza

50

Danza clasica

Escuela bolera

Folklore

Flamenco

Danza estilizada

o|lslN|w|vN[m|mlwb|a|lw|Nam|lwlb]|a w2 =w

Musica

Historia de la danza

Optativa: Interpretacion

—
'E‘Q_n._\
o

Otras

60

Danza clasica

Escuela bolera

Folklore

Flamenco

Danza estilizada

N[ BN W N

Historia de la danza

Optativa: Interpretacion

-
b_n
be=]

Ofras
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ANEXO V

CERTIFICACION SUPERACION ENSENANZAS ELEMENTALES DE DANZA

Castillay Leon
Consejeria de Educacion

(NOMBRE DEL CENTRO)

CERTIFICADO

(NOMBRE Y APELLIDOS DEL ALUMNO)

natural de .............oeee. , provincia de .................. , hacido/a el dia .....
de......o...... de .......... , ha alcanzado los objetivos de las ensefianzas elementales
de Danza conforme al plan de estudios regulado por el Decreto ...... /2007, de ..........
A€ sorernem 36 & & e

V°B° EL/LA DIRECTOR/A EL/LA SECRETARIO/A

(Sello del centro)

FAO. i o [0 TR
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